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Studiile estetice fac obiectul atenției mele deosebite de ceva timp și am dedicat perioade lungi de timp stabilirii ideilor pe care despre Frumusețe, sentimentul inefabil pe care îl produce în Suflet și cauzele unui astfel de sentiment, le vor asalta continuu. mintea mea când contempl Natura, prin admirarea întregii Creații, și în plus a Operelor de Artă, de a căror vedere, prin norocul meu, am avut norocul să mă bucur în multiple ocazii și în țări diverse și străine; producții sublime, care mi-au oferit mijloace de analiză a observației și cunoașterii, care adevăruri mi-au fost adesea dezvăluite, coroborate în șirul neîntrerupt al sarcinilor mele, când la citirea paginilor scrise pe subiect, când de spirite profunde în investigarea Frumusețea, acum de către oameni în artele eminente, acum și în studiul meu constant al Naturii.
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La început, Sufletul alergând în liniște, s-a mulțumit cu această recreare plăcută și profundă a spiritului. Dar, după această primă mișcare spontană a lui, dorința înnăscută a fiecărui om neegoist de a comunica semenilor săi ceea ce vede, simte și știe, mi-a trezit în minte gândul că într-o zi ajung să-i fac pe alții să participe la propriile mele studii. . Cu această speranță, am încercat apoi să-mi coordonez ideile, pentru a ajunge să le expun cu metoda și claritatea necesare pentru a realiza dezvoltarea unei Teorii care, prin fixarea caracterelor Frumuseții, să-i servească Artistului în dorința de a realiza Aceasta. manifestată în lucrările sale.

Am fost imediat dominat de dorința firească de a-mi însuși rezultate similare cu Arhitectura aleasă de mine, având în vedere lipsa unei teorii cu adevărat de acest tip, a cărei concept există atât de multă diversitate de opinii și mi s-a părut, de asemenea, o bază utilă și chiar necesară. ca Arhitectul să meargă cu picioarele ferme în Compoziția clădirilor și a monumentelor, o sinteză a cunoștințelor și a aspirației sale constante. Dar odată cufundat în această întreprindere, necesitatea extinderii unei astfel de gândiri la cele două Arte nu putea trece neobservată.
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artele plastice care sunt unite de Arhitectură prin legătura fraternă, Sculptură și Pictură, deși preferința mea pentru aceea, căreia i-am consacrat mai ales grijile, ar fi scuzabilă.

Eram flatat de această dorință, dar pe de o parte teama de a întreprinde o lucrare recunoscută ca fiind peste puterile mele; lipsa timpului pentru altul celor care au nevoie de ocupația lor precisă pentru a naviga pe marea agitată a vieții pământești; Îndoiala, de altfel, de comoditatea care poate rezulta din nașterea unor lucrări de acest gen, m-a ținut multă vreme nedumerit să duc la îndeplinire un scop atât de bun, întrucât este un proiect dificil când vine vorba de pierderea caracterului privat.

Aspra, în adevăr, și plină de prăpăstii, este calea care duce la descoperirea arcanei frumuseții create. Este spinos să-și însuşim principiile descoperite fiecărei arte. Și dacă acesta este un fapt incontestabil în teza generală, dificultatea extremă de a deduce adevăratele fundamente ale Frumuseții în Arhitectură devine și mai tangibilă, o consecință necesară a naturii specifice a unei astfel de manifestări a Artei. Nimănui care nu are nicio idee despre ce este această expresie a „activității umane”, obstacolele pot fi ascunse cu
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care trebuie combătute, seria de studii și eforturi care sunt necesare, meditația și observația profundă pe care dobândirea propriilor idei necesită atunci când acestea nu sunt doar să aducă plăcere individuală, ci și să constituie un corp de doctrină care să o insufle altora într-un mod clar, intens și ușor. O astfel de sarcină grea este cu atât mai evidentă, cu cât nu există nimic special care să poată servi drept lumină pentru a stabili conceptul și a indica progresul în ideile acestui flux foarte particular al cunoașterii umane. Există, da, Lucrări de mare importanță și interes, cu talent clar scrise, cu credință arzătoare, cu o vastă erudiție și cu criterii logice: dar sunt doar repere implantate ici și colo care servesc drept puncte strălucitoare de atenție pentru aspectul general: sunt diverse producții , când filozofice, când științifice sau pur literare, dintre care unele formează teorii complete, dar izolate, ca plantele care, împrăștiate peste tot, nu se grupează pentru a forma o singură plantă care să răspundă unui anumit scop.

Și asta se întâmplă cu Arhitectura, într-o măsură mai mică cu Sculptura și Pictura, care sunt mai bogate în media, mai libere și mai spontane, urmând o scară treptată a idealității care lasă câmp deschis fanteziei.
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Arta, creația umană, ca și Creația Divină, este independentă și liberă în exprimarea ei; dar în multiplele sale forme ei îl conduc astfel legi, principii imuabile și eterne o guvernează: și astfel Teoria ei trebuie să se bazeze pe un fundament universal, Natura; Ea emană și din propriile criterii, pe care această credință le naște și convingeri adânc înrădăcinate, dacă se întemeiază ferm pe rațiune și experiență sănătoasă.

În convingerea intimă că Natura este o sursă universală prin excelență, profundă și inepuizabilă, un model colosal, ea a fost întotdeauna ghidul meu și mi-a oferit date esențiale pe care se bazează Teoria mea. Dar fiind conștient, pe de altă parte, de pericolul drumului, că nimeni nu cunoaște buruienile și prăpastia care interceptează cursul călătoriei precum călătorul care se întreabă mereu despre calea dreaptă și sigură, propriile mele observații nu au fost suficiente. pentru mine, ceea ce ar putea fi eronat, nici studiile mele particulare; Da, pentru a-mi întări judecățile, a clarifica îndoielile, a stabili ordinea ideilor și a stabili cursul didactic potrivit scopului meu, am consultat produsele Artei în diferitele ei manifestări, apelând în același timp la cât mai multe cărți ale lui și prin Estetică se ocupă și au ajuns la cunoaștere
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A mea. Examinarea analitică a primei, citirea și studierea celei din urmă, nu au făcut altceva decât să-mi coroboreze opiniile, să verifice câte date, raționament și experiență asiduă de a cunoaște mi-au dat; confirmă, în sfârșit, principiile frumuseții pe care observarea constantă a Naturii și rațiunea le-au pus în joc, le-au dictat ușoarei mele înțelegeri.

Într-o asemenea stare, mi s-a prezentat ocazia în urmă cu șase ani, de a-mi face publice doctrinele, până atunci doar de domeniul meu individual, în Școala Superioară de Arhitectură, de care la vremea aceea eram Asistent Asistent. Și sub denumirea de Principii fundamentale ale frumuseții în arhitectură și aplicarea ei la compoziție, am explicat un curs de Estetica Arhitecturii, care a fost mai întâi dedus și expus, ulterior verificat de Monumente și, în final, aplicat Compoziției clădirilor. , constituit a — Teoria artei — că un altul, pe scurt, nu era scopul meu.

Spre marea mea mulțumire și satisfacție, am văzut sala de clasă plină de discipoli care mi-au răspuns chemării: un răspuns pe cât de nemeritat, pe atât de atent, pe care, pe lângă beneficiul pe care le-ar fi putut aduce, l-am considerat un mupho, și acesta este prilej pentru mine să consemnez un astfel de fapt, astfel ca recunoştinţă faţă de rectorul de atunci
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al Universității, de venerabilă memorie, care și-a adus deja tributul Naturii și nu mai puțin Mănăstirii respectivei Școli, care mi-a acordat o cinste atât de nobilă. Apoi am formulat planul general al unui curs de Teoria Artei, iar aceasta a fost prima lucrare a mea banală, referitor la aceste studii, care a văzut lumina publică în 1870 și că am avut plăcerea de a fi adoptată în același timp. an.pentru formarea Programului de Educaţie oficial.

Având în vedere acest prim pas de publicitate, am continuat să urmăresc aceste studii ale hobby-ului meu natural, până când le-am amplificat și astfel mi-am realizat prima mea intenție de a le extinde la Sculptură și Pictură. Și aici este momentul să fac cunoștință publică despre munca mea.

Prezentarea, așadar, a unei schițe a ceea ce în opinia mea este o Teorie estetică a artelor desenului, constituind teoriile particulare și proprii fiecăreia dintre ele, este astăzi obiectul meu exclusiv.

Convins chiar și de dovada cât de dificilă este o astfel de sarcină, dacă trebuie îndeplinită, pe care o îndeplinește; De frică de succes, mă hotărăsc să-l duc la îndeplinire, doar dorință fierbinte de credință înnăscută sinceră și de dragostea nobilă pe care o mărturisesc pentru Artă. Ființa mea adăpostită, prin alegere spontană, în umbra benefică a celor mai mulți
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corpulent de ramurile ei, mi-a consacrat viața uneia dintre cele mai sublime manifestări ale ei, admirând și iubind, simțindu-le, dacă nu creându-le pe celelalte, - și m-am săturat de ea, - mi-a sugerat, în adevăr, încercarea de a începe cândva să mă gândesc serios la misiunea înaltă care este încredințată Artei, iar astfel de motive mă împing să transform în fapte o astfel de încercare, chiar dacă este pe cale de repetiție, dând astfel, poate, spațiu Tineretului să se dedice studiilor estetice, destul de neglijat, din păcate, pe pământul nostru, și atât de necesar Artistului.

Trebuie să mărturisesc naiv că, când vine vorba de idei filozofico-estetice, nu știu dacă aparțin unei anumite școli. Nu pot decât să afirm că am avut mii de ocazii să observ că mă găsesc mai mult sau mai puțin de acord cu acele inteligențe, care procedează în același mod sau analog cu ale mele în investigarea ideilor lor, ceea ce este evident rațional și logic, iar în asta cu cei trebuie să fiu asemănător și să am puncte de contact cu ei. Mă declar, după părerea mea, un inamic constant al eclectismului atât în teorie, cât și în practică; că consider un astfel de sistem de procedură ca un vârf otrăvitor al Artei și al Artistului și antiteza perfectă a inspirației, originalității și criteriilor corecte.
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Mărturisesc cinstire pentru spirit, pentru esența lucrurilor: iar rațiunea este ghidul meu constant. Tendința mea naturală este să încerc întotdeauna să descopăr fundalul, ideea și să formulez aplicarea ei clară și ușoară în practică: și astfel, în expunerea doctrinelor mele, scopul meu fix este acela că fundalul domină. Îmi lipsesc credința, inteligența și galanteria pentru ca scrierile mele să fie valabile în forma lor; și chiar dacă aș fi un Artist eminent și, în același timp, un Filosof profund, deoarece intenția și dorința bună mă încurajează să-mi pun piciorul cu amprenta fermă pe calea pe care mi-am trasat-o: dar foarte departe de aceasta, îndoielile mă asaltă. mă întreb dacă eforturile mele vor fi realizate, deși am încredere că torța judecății sănătoase și imparțiale le va curăța.

Sincer să fiu, îmi doresc ca dacă calea urmată mi s-ar părea eronată, dacă nu duce la adevăr și la final bun, să fiu făcut să văd greșeala; dar cu lumina raţiunii. Și dacă acest eseu, care astăzi vede lumina publică, merită acceptare binevoitoare și, odată cu el, mi-am realizat cea mai mare dorință și am atins obiectul, să fie plăcerea Artiștilor cărora le consac în mod deosebit și binele care pentru va rezulta de dragul Artei, mai, cea mai bună răsplată a mea: datorează, în conștiință, laude și recunoaștere veșnică Creatorului Suprem pentru ajutorul său puternic.
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CUVÂNT ÎNAINTE.

METODĂ.—PLAN DE LUCRU.

Dacă frumusețea este obiectul nostru principal, ne aflăm sub domeniul științei numite Estetică.

Într-adevăr, așa este: estetic, o voce de origine greacă, înseamnă simțire. Ceea ce afectează sau se referă la sentiment; adică la percepția Sufletului în lucrurile spirituale, însoțită de plăcere sau de plăcere morală. Și această sintagmă generică, bază particularizată și aplicată la însăși frumusețea pe care o provoacă o astfel de mișcare în spirit.

Filosofia, Știința științelor, Știința universală, Știința ideilor care sunt tipul etern al lucrurilor, se bazează pe acel sentiment care încearcă să o analizeze, să o studieze, să o definească și să-și realizeze existența. Astfel s-a născut Știința Frumuseții, care a luat la rândul ei numele de Estetică.

Prin urmare, estetica nu este altceva decât „Fi-
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filozofia sentimentului produs de frumos.» Metafizica frumuseții.

Iar acel sentiment al cărui Ea este cauza poate fi numit, astfel considerat, o mișcare estetică.

Estetica este o știință filozofică în măsura în care se ocupă de adevăr, de esența frumosului; de ce și cum frumusețea există și se manifestă, fie în Natură unde este afișată, fie în Opere de Artă unde este reprodusă: dar nu este însăși Filosofia Naturii, nici a Artei.

Filosofia artei este motivul existenței Operelor sale: analiza lor, a diferitelor lor faze, a diferitelor lor perioade, a diferitelor lor școli, descoperind adevăratele cauze ale modului lor de a fi, ale modului lor de a exista. . Iar estetica este motivul sentimentului pe care îl produc în spiritul uman.

Estetica afectează atât inima, cât și imaginația și reflecția, forma și esența ei, mai mult decât ideea absolută, rațiunea pură și analiza rece, ceea ce se întâmplă cu Filosofia.

Punctul de vedere fix al Esteticii este frumusețea care implică un principiu al adevărului și al bunătății eterne. Obiectul constant al Filosofiei este adevărul însuși, mereu unul, neschimbabil, etern.

Ai grijă mai întâi de spirit, să spunem așa, de Natură și Artă, de viața lui, de savia ei. Dar a doua a ideii abstracte.

Studiați Filosoful, Creația și fenomenele ei, folosind doar inteligența pentru a descoperi
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dezvăluie cauzele și legile sale interne, secretele sale minunate și misterele profunde, deducând astfel adevăruri invariabile. Estetica o studiază, punând în acţiune toate facultăţile Sufletului pentru a obţine din efectele sale exterioare esenţa intimă, viaţa sa; descoperă cauza acelei magii, acel mod armonios de a fi pe care Sufletul îl cuprinde și se numește frumusețe, și stabilește astfel principii pentru a-l putea manifesta.

Estetica este, prin urmare, întotdeauna un Filosof: dar Filosoful nu este niciodată un Estetic.

Astfel: această Știință care ne privește, acest mentor al înțelegerii, ghid al inimii și al fanteziei, bază a judecății temeinice și a criticii raționale a operelor de artă, dezvoltă desigur teorii care dau cunoaștere logică a legilor și principiilor eterne ale frumosului: solidă. bazele necesare manifestării Ei care conduc la modul ei de exprimare, constituind astfel Teoria, estetica unei Arte, care trebuie să prezideze practica ei.

Pentru dezvoltarea unei astfel de teorii ni se prezintă trei căi. — Studiul abstract al frumuseții absolute pentru a deduce principiile ei fundamentale — Studiul filozofico-analitic al Operelor pe care Arta ni le-a lăsat moștenire, pentru a deduce principiile care au prezidat realizarea ei. Sau în sfârșit, studiul și observarea Naturii; însuşirea fiecărei manifestări ale Artei în conformitate cu diversele ei mijloace şi modalităţi de exprimare şi procedee specifice şi prin asimilarea lor respectivă cu cea a legilor şi principiilor care expe.
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experiența și rațiunea combinate în ea descoperă: iar verificarea mai târziu, a Teoriilor astfel deduse de faptele pe care ni le prezintă Istoria artei, 6 sunt Opere fiice ale ingeniozității sale.—Monumentele.

Aceasta este :

Primul. — O metodă metafizică de investigare. Al doilea. — o metodă de deducere experimentală,

sau practic-teoretic.

Al treilea. — O metodă combinată de cercetare a priori și verificare istorică a posteriori. Prima, pur speculativă, duce la stabilirea bazelor Științei estetice și a aplicării acesteia la Artă în general, rezultând în orice caz o teorie metafizică. Și nu este, de fapt, Estetica în sine care este potrivită pentru Artist, ci cu siguranță aplicarea ei în Arta sa; știința artei sale. Acesta este punctul esential, nu trebuie uitat.

Al doilea, numit-o istoric, are dezavantaje serioase. Istoria Artei, prin credință, este un puternic element de ilustrare pentru Artist, fie el Arhitect, Sculptor sau Pictor: un ajutor viguros pentru deducerea principiilor estetice: dar o astfel de Teorie nu rezultă din această analiză. Într-adevăr: în Arhitectură, v. gr., în această manifestare a Artei, de natură cu totul deosebită, o analiză filozofică a tuturor Monumentelor produse ale diverselor Popoare care au existat, acum în Răsărit, acum în Vest, în regiunile de Sud precum și în Nord. cele; cât şi în Antichitate ca şi în epoci
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des media și modern: o examinare atentă a acestora ca structură, ca formă rezultată și ca esență, care a fi cunoscute au dat caractere fundamentale în armonie cu mediul în care a fost ridicat Monumentul și cu mijloacele care au fost folosite pentru acesta; Un astfel de studiu duce, fără îndoială, la stabilirea unor principii, dar sunt fapte izolate care nu formează un corp de doctrină. Mai mult, această metodă de deducție a posteriori presupune nu numai analiza Monumentului în formă și substanță, ci și cunoașterea perfectă a Țării, considerată social și topografic; a instinctului, obiceiurilor, tendințelor și spiritului tuturor Popoarelor și chiar a circumstanțelor ciudate care au influențat rezultatul. Iar un astfel de marș, în sine lung, dureros și complicat, este supus unor erori de apreciere individuală, întrucât este influențat în mod notoriu de sentimentul și modul de a vedea ale fiecărei persoane și de simpatia sau deferența față de anumite forme sau perioade, care duc la având în vedere faptele.din punct de vedere exclusiv; principiile și legile devin reguli, acestea devin precepte și de aici rutina, moartea și risipa art. Aceasta este consecința dezastruoasă a unei astfel de metode: experiența ne atestă și ne confirmă, indiferent de ramura Artei asupra căreia ne concentrăm atenția.

Metoda adoptată se bazează pe ambele proceduri. Un marș a priori de observație și raționament pornind de la Natură, mergând de la Universal la particularul că frumusețea absolută este în sine și unică.

digitizat de

Google

6

METODĂ.

versatil în efectele și esența sa: și un sistem de însuşire și verificare a posteriori deosebite (1).

Astfel, Natura este primul și principalul nostru obiect. Frumusețea Creației, conceptul Ea în lumea realității, ne conduce într-un mod logic și ușor, la cunoașterea și interpretarea principiului ei inconștient, a esenței sale: la exprimarea Idealului ei — Arta —, al cărui concept. subiectiv ne ocupăm de darurile speciale care trebuie să împodobească ființa umană pentru ca acesta să poată atinge un obiectiv atât de excelent. Odată stabilite bazele, însuşirea către fiecare Artă particulară a tuturor principiilor Frumuseţii, Naturii pe care ni le conţine şi ne arată, este o consecinţă imediată.

Avem acest noroc – În primul rând: fundamentele estetice – Și în al doilea rând: însuşirea lor la artele particulare care formează teoriile arhitecturii, cea a sculpturii şi picturii,

Pentru deducerea principiilor fundamentale care constituie, ca să spunem așa, o Teorie generală, se procedează prin intuiție pornind de la Lucrarea Divină, așa cum am spus mai sus, urmând o metodă psihologică.

(4) Nu știu dacă acest marș este urmat în vreo țară străină; dar bineînțeles pe pământul nostru, am satisfacția de a fi fost inițiatorul acesteia, despărțindu-mă de tradiție și rutină, la Cursul gratuit pe care l-am avut pe tema „Teoria estetică a arhitecturii și aplicarea ei la compoziția clădirilor” să explice la Școala Superioară de Arhitectură în anul universitar 4868-4869.
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ecologice. Creația, Universul, înglobează germenul întregii frumuseți și ni-l arată, atât în totalitatea ei, cât și în cel mai mic detaliu: și dintr-un model atât de suprem, cât și de surprinzător, este dat tuturor să deducă caractere și să stabilească principii. , punând în joc observație și raționament. Natura, fără îndoială, este torța pe care o luminează inteligența și o ghidează imaginația. În Ea, toate faptele, înțelegerea noastră poate observa efectele pe care sufletul uman le experimentează și poate descoperi cauzele producătoare, principiul intern și inconștient care le originează. Înțelegerea umană, procedând astfel, descoperă adevăruri pe care le trăiesc, aliate raționamentului, le concretizează și le relatează, evitând abstracțiile și greșelile rațiunii pure: inteligența investighează în acest fel și găsește intimitatea frumosului, verbul, esența care provoacă. este unul dintre efectele pe care le simte Sufletul. Această utilizare simultană a observației și a reflecției profunde, a experienței și a rațiunii, care duce de la efecte la investigarea cauzelor, nu are, repetăm, nici capcanele serioase ale metodei rațiunii pure, nici consecințele dezastruoase ale purului experimental. .

În Însușirea Artelor, și ne ocupăm doar de cele plastice, este cursul firesc să cercetăm în fiecare: natura ei, natura particulară, elementele disponibile, mijloacele de reprezentare pe care le folosește și modul în care se descurcă. si le combina.pentru a realiza fln, satisfacand principiile eterne ale frumusetii. Astfel se ajunge la expunere și rațional
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dezvoltarea teoriei estetice proprii și speciale, fie a Arhitecturii, acum a Sculpturii, fie a Picturii: teorie care poate fi verificată în fiecare caz, prin examinarea analitică a operelor de artă existente din epocile trecute: și istoria vin apoi aici la noi. ajutor. Studiu care se completează cu aplicarea respectivă a principiilor obținute și dovedite, la Compoziția artistică, stabilind bazele solide ale acesteia. — Enumerând, în final, darurile, educația și cunoștințele deosebite pe care trebuie să le posede Artistul.

Această procedură didactică și mod de cercetare este, în opinia noastră, mai directă și mai liberă, mai spontană și mai universală. Acest principiu adoptat este invariabil urmat pe tot parcursul doctrinei expuse.

În concordanță cu un astfel de marș, Lucrarea a fost împărțită în patru cărți, care îmbrățișează succesiv:

I. 	Fundamentele estetice; —Teoria generală a frumuseții—.

II. 	Teoria estetică specifică Arhitecturii, expusă, dovedită și aplicată Compoziției.

IH. Estetica sculpturii.

IV. Propul și specific Picturii.

În felul acesta, prima Carte, care în sine este un tratat independent, împreună cu a doua, a treia și respectiv a patra, alcătuiesc: 1. Teoria artei arhitecturale. 2. Teoria sculpturii. 3. Teoria picturii.

Acesta este planul prezentului eseu.
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INTRODUCERE.

Această primă Carte tratează natura, sau întregul ființe existente, luate în considerare estetic. — Despre artă sau produsul activității estetice a Ființei Umane. Și a artistului, sau A fi un producător de Frumos.

Se formează astfel trei secțiuni.

Este obiectul studiului și atenției noastre în prima secțiune și în primul rând, frumusețea pe care o implică Natura, analizând efectele acesteia asupra sufletului uman în cele trei facultăți ale sale de a simți, gândi și imagina: acesta este ceea ce motivează primul său capitol. , a cărui dezvoltare la Ideal ne conduce.

Dar, pe de altă parte, Creația în misterele ei inexplicabile provoacă efecte grandioase, care se găsesc în afara ciclului celor pe care le provoacă frumusețea; efecte pe care le numim sublime. Și astfel, sublimitatea este discutată într-un al doilea capitol.

Și din moment ce ideea de urâțenie, plăcerea și utilitatea sunt întotdeauna legate de idee
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de frumusețe și chiar pare să confunde uneori noțiunea de aceasta cu cea a unora dintre primele, un al treilea capitol este dedicat tratării acestor întrebări de maxim interes atât pentru Estetic cât și pentru Artist.

În a doua secțiune stabilim caracterele artei: definiți-o, priviți conceptul ei, misiunea ei exaltată, scopul și obiectul ei; adică arta considerată în sfera principiilor. De aici până la fapte, un pas, iar într-un al doilea capitol este analizată arta din această sferă: de la originea ei se urmărește marșul dezvoltării sale succesive, se determină Formele sale, se studiază cauzele și motivul existenței ei. .

Această doctrină fundamentală se încheie cu examinarea și analiza într-o a treia secțiune a darurilor care necesită și caracterizează Ființa supraomenească pe care operele de artă o generează pentru gloria, bucuria și învățătura Umanității și Națiunilor.
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PRIMUL CAPITOLUL.

Frumuseţe.

PRELIMINAR.

Dificultatea de a defini frumusețea. — Insuficiența unei definiții metafizice pentru Artist. — Cum ne oferă Natura conceptul de Frumusețe prin investigarea cauzelor sale prin actul de a percepe, cunoaște și realiza faptele. ·—Patru fenomene sau fapte diferite ale Sufletului în prezența Frumuseții Creației. —Mișcarea estetică, judecata estetică, activitatea estetică.—Conceptul principiului intern.

Creatia! Universul! Mare spectacol pe care ne-o arată Natura și că, de îndată ce spiritul uman își dă seama, își dă seama, când simte magia, farmecul unui magnet puternic care îl captivează și îl atrage, frumusețea, fenomenul surprinzător pe care Natura o radiază peste tot și că în Sufletul trezit se simte inefabil și profund care îl lasă absorbit.

Frumusețea nu poate fi definită cu adevărat. Flash este de esență divină care este revelată omului în Creație. Frumusețea eternă, absolutul, rezidă în Dumnezeu: principiu fertil, izvor și origine a tuturor
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frumosul, tot binele, tot adevăratul, sublimul, infinitul. În toată Creația, frumusețea se manifestă: în Univers, în firmament, pe planeta noastră în regnul organic ca în regnul anorganic, în regnul vegetal ca și în animal: în Umanitate1, în familie, în individ: peste tot ea. ne înconjoară, se etalează și strălucește. Există frumusețe în Spirit, în idei, în gândurile și acțiunile noastre, în cel mai mic obiect creat, în cea mai mică Ființă.

Toată lumea o vede, toată lumea îi simte influența și efectele, deși cu mai mult sau mai puțină intensitate, că aceasta depinde de cauzele fizice și de constituția organică a ființei umane și astfel afectează spiritul uman în moduri diferite cu intensitate diferită, iar acest lucru îl motivează pe El. este înțeles diferit. Prin urmare, există subiectiv.

De asemenea, atribuim frumusețea orice, ca calitate substanțială, inerentă: și afirmăm că ea rămâne întotdeauna frumoasă în sine, deși nu o cunoaștem în esență. Ea există, așadar, în mod obiectiv.

Prin urmare, Natura conține fiecare germen al frumuseții, iar acesta există în același timp sub dublu aspect subiectiv și obiectiv.

Această frumusețe care se manifestă în Spirit ca în materie, și în toate ființele, din care provine clasificarea frumuseții morale, reale și fizice, în care unele Estetici o împart, este, metafizic vorbind, întotdeauna una, absolută. , infinită: care se dezvoltă în diverse faze, în care există
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au aceleași atribute, caractere identice, aceleași legi, același principiu. Astfel, frumusețea nu trebuie confundată cu lucrurile frumoase: acestea nu există ca ființe absolute; acum sunt, acum nu sunt, au deja mijlocul dintre frumusețea absolută și neantul Ei: cunoașterea lor prin judecată și comparație, în timp ce Frumusețea veșnică este întotdeauna obiectul rațiunii.

Ce este, atunci, frumusețea? Este posibil să-l supun unei definiții, unei formule care să-l precizeze și să-l determine cu deplină acuratețe și claritate?

Nu prin credință, repetăm. Când vine vorba de un obiect anume, definiția este necesară, deoarece poate da o concepție perfectă a lucrului definit. Dar frumusețea însăși, care emană din infinit, care izvorăște din esența Divină, ca Divinitatea însăși, ca Sufletul, ca gândirea, nu este definită; În adevăr, are cauzele sale de existență, efectele pe care le produc și sunt semne care ne dezvăluie felul său de a fi: caracterele și atributele sale emană din atâtea legi și principii fundamentale ale esenței sale. Și așa cum recunoaștem Sufletul după facultățile și modul său de dezvoltare, tot așa după efectele pe care frumusețea le provoacă în spiritul nostru și prin investigarea originii lor, îi vom descoperi legile, principiile, modul de existență, esența lui în pe scurt. , până la atingerea conceptului definit de cunoașterea calităților sale externe și interne, numite personaje.

Diferite definiții, însă, mai mult sau mai puțin

Digitized by Сзосюіе

FUNDAMENTELE.

14

filozofice, ele există din frumusețe. Știința Estetică excelează poate în a ajunge la o definiție, nu există niciun motiv să ne îndoim de ea: Estetica satisface acest scop; Dar pentru Artistul care contemplă frumusețea, o simte și o concep și își exprimă dorința, nu se obține niciun beneficiu imediat dintr-o astfel de definiție, care, oricât de excelentă ar fi, nu-l învață nimic pentru practicarea Artei sale. Da, este convenabil pentru Genius să nu ignore principiile pe care i le oferă Știința Estetică; are nevoie de cineva care să-l îndrume; dar definiţiile metafizice îi obosesc spiritul şi sunt enigme pentru el, care doar tânjeşte să ajungă la exprimarea ideii în mintea sa concepută, prin forme pe care le-a imaginat fantezia lui: el caută, deci, fapte; și cel mult se întreabă despre cauze, principii care îi dau rațiune pentru acestea și servesc drept mentor în acea manifestare a gândirii sale.

Prin urmare, acea forță supremă care ne atrage și ne extazează, care ne mișcă și ne copleșește, acea ruptură ne face buzele, interprete ale inimii, atât cât de frumoase! cât de magnific!... sigur că nu se pretează să fie definit. Dar dacă Omul este dat să-și poată studia efectele asupra Sufletului, să-i surprindă cu trucurile magiei sale cerești, să-i observe trăsăturile esențiale care sunt atâtea alte caractere proprii și să deducă din aceste semne exterioare a existenței sale cauzele de încredere ale unor astfel de mișcări în spiritul produs; esența sa intimă; interiorul și principiul acesteia; și pentru aceasta pune în joc observația și raționamentul, experiența și rațiunea.

Astfel, întrebarea se reduce:
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— Pentru a determina efectele pe care frumusețea naturală le produce în Suflet și pentru a studia cauzele fundamentale ale acestor efecte. Care va da mai întâi semnele existenței sale sau caracterele subiective exterioare, iar mai târziu caracterele interne obiective sau esențiale.

— A deduce esența intimă, odată cunoscute caracterele externe sau interne.

Acum atunci: dacă Creația implică pretutindeni și frumusețea este imanentă în ea, dacă este Lucrarea Divină unde se manifestă esențial întotdeauna și în toate fazele ei, acum examinează-o în întregime, acum în oricare dintre elementele sale, oricât de mic ar fi Adică, este evident că trebuie să-l studiem în ea. Iată modelul grozav.

Sufletul uman este afectat de frumusețe în cele trei facultăți ale sale de a simți, gândi și imagina.

Facultățile sensibile sau sentimentale și imaginative se referă mai mult la materie decât la spirit: frumusețea le doare mai direct prin afișarea ei într-o anumită formă, mărime și culoare, mijloace de manifestare a ei, sau atribute exterioare pe care simțurile le transmit Sufletului, imediat. si repede.

Elementul imaterial al Sufletului, inteligența, miezul rațiunii, abordează ideea în mod direct și descoperă principiile și esența interne.

Din acest motiv, frumusețea este un fenomen care rănește sentimentul sau activitatea simțirii și imaginația mai imediat decât rațiunea, chiar dacă această facultate se preocupă mai esențial de aceasta.
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ciial, și cea care formează și fixează conceptul de Ea.

Dar să vedem cum sunt verificate și cum se întâmplă aceste evenimente.

■ Există o relație fundamentală și esențială între frumusețea contemplată și Ființa noastră, pe care mișcarea involuntară în Suflet o produce: o emoție pură, acțiune sentimentală, să spunem așa, care nu are nimic de-a face cu ceea ce se numește sensibilitate: — A sentiment.—

Acest sentiment estetic este intuitiv, mai ales, în ființa înzestrată cu anumite condiții: întrucât intuiția nu este altceva decât facultatea de a vedea generalul în particular, infinitul în finit, ambele reunite în unitatea vitală. Este a concepe unitatea, în mod absolut, a gândirii și a ființei; dovezile ambelor.

Există, cu fidelitate, o concepție secretă despre frumusețe în spiritul uman. Acest concept este obscur și este latent, pasiv și parcă adormit la majoritatea oamenilor, dar se trezește în momentul în care frumusețea se prezintă: iar intuiția este cu atât mai intensă cu cât facultățile ființei umane sunt mai în armonie. starea lui naturală de dezvoltare, cu principiul inconștient al frumuseții infinite.

Dar, dacă sentimentul de frumusețe este înnăscut în om, cunoașterea nu este. Poți simți și chiar să ai o noțiune intuitivă despre frumusețe fără a avea un concept despre ea; cum se poate cunoaște o persoană fără a fi format o judecată despre ea, care se numește con-
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cept, adică cunoștințe intrinseci substanțiale.

Cunoașterea substanțială intrinsecă a Ființei se referă la partea cea mai spirituală a Sufletului, care realizează ceea ce a simțit: înțelegerea, rațiunea.

Simte-ți sufletul și imaginează-ți forme care sunt produsul unei idei. Memorie și va gândi în conformitate și produce diferite grade de dezvoltare a Sufletului sensibil, activ și pasiv.

Sufletul gândeşte: şi numai în felul acesta deosebeşte răul de bine^ şi ajunge astfel şi la adevărata cunoaştere a FRUMUSEŢII.

Este acest ultim act, deci, independent de cele anterioare.'

Este sentimentul de frumusețe independent, așadar, de conceptul Ea. Îl poți simți și îl poți manifesta fără să o cunoști cu adevărat în esență, ci concepându-l doar intuitiv.

Experiența confirmă continuu această afirmație.

In orice caz ; Pentru a simți frumusețea este necesar să o vezi. Odată percepută, percepția prin intermediul simțurilor, această transmitere, este urmată de senzația asupra Sufletului, a cărei activitate de simțire intră în joc și produce în el un efect indefinibil, agitație sentimentală, inspirație internă: emoția estetică.

Un astfel de sentiment sau activitate sentimentală – nu sensibilă – nu este nici impresia, nici șocul, nici un 3
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senzație materială, nu sensibilitate, repetăm, ci o stare incipientă a elementului imaterial al Sufletului, un prim grad al inteligenței care îl agită. Este produsă, să spunem așa, de către ochii înțelegerii care nu fac altceva decât să admire ceea ce percep fără să înțeleagă de ce.

Un astfel de element imaterial este pe deplin contemplat în acțiune până la dezvoltarea sa totală, preluând Sufletul pentru a realiza deja un astfel de sentiment; rațiunea domină, iar inteligența o preia complet, până când are conștientizarea totală a ei; și apoi vine cunoașterea: rezultă judecata estetică.

Sufletul încearcă să reproducă frumusețea, acum fără a avea un concept despre Ea, acum cunoscând-o, dacă domnește imaginația activă; iar activitatea estetică are loc.

Prin urmare, frumusețea își produce efectele succesiv asupra sufletului sensibil, sufletului inteligent și sufletului activ, asupra tuturor trei în joc armonios liber: sunt trei grade ale Sufletului care se succed repede.

„Partea materială a Sufletului, sau sufletul sensibil, experimentează anumite efecte atunci când se confruntă cu frumusețea.”

„Partea imaterială sau sufletul inteligent, cu ajutorul puternic al rațiunii, cunoaște cauzele unor astfel de efecte și își continuă munca neîncetată până la deducerea caracterelor sau principiilor esențiale”.

„Dima activă, după ce a conceput frumusețea, se străduiește să pună în aplicare aceste principii pentru a o realiza.
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Această forță internă a acțiunii îndeamnă „să o reproducă celui care este Artist, sau cel puțin să vorbească despre ea cu entuziasm, dacă nu se posedă nici calitățile, nici focul și darurile acestora”.

Prin urmare: primul lucru pe care îl face Sufletul este să simtă frumusețea: apoi să devină conștient de acest sentiment, să-l conceapă și apoi să experimenteze dorința de a-l reproduce.

Mişcarea estetică este, deci, primul fenomen, raţiunea o stăpâneşte şi rezultă judecata estetică; al doilea fenomen. — Se pun în joc facultăţile active, se produce activitate estetică; al treilea fenomen.

Dar frumusețea, nu numai că acționează asupra simțirii, inteligența îl cunoaște și măsoară, iar facultățile active ale Sufletului sunt mișcate de ea, ci și Spiritul întrezărește, iar rațiunea noastră afirmă că esența frumosului este un anumit principiu, inexplicabil. calitate, existentă din etern, imanentă Lui, permanentă și invariabilă în Ea, diferită de noi înșine, străină personalității noastre și diferită, așadar, de conceptul format de frumos pe care îl contemplăm în realitatea vizibilă, de mișcarea care ne provoacă, şi a acţiunii care ne produce. Da, Sufletul are un presentiment al perfectibilității: o Frumusețe inconștientă, interioară, superioară a ceea ce vedem, o Frumusețe ideală care emană din infinit.

Astfel, rezultă patru fapte sau fenomene ale Sufletului în prezența Naturii. Să studiem după Ordinul în care se întâmplă:
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1. 	° Efectele pe care frumusețea creată le provoacă asupra sentimentului sau facultății de simțire a Sufletului.

2. 	° Efectele pe care le produce asupra inteligenței sau facultății de înțelegere.

3. 	° Efectele asupra activității sau capacității sale de a produce.

4. 	° Deducerea principiului intern al naturii sale, esența sa intimă.

Efecte produse de frumusețe asupra facultății de simțire a Sufletului. — Caracteristici externe sau semn al Frumuseții care dă emoție estetică.

Sufletul, în fața grandiosului spectacol al Creației, percepe frumusețea prin simțuri.

Frumusețea, al cărei germen se află în invizibil, nu acționează direct asupra lor, ci asupra Sufletului. Simțurile care se numesc spirituale, care sunt văzul și auzul, singurele care percep, servesc Sufletului ca interpreti; Sunt doar mijloace de transmitere.

Rămâne stabilit că emoția estetică înnăscută este spiritul uman, deși cu intensitate variabilă și că, așa cum este necesar să percepem frumusețea pentru a o simți, nimic nu este mai dificil decât că fără a experimenta o astfel de mișcare, inteligența își poate forma un concept de existența și felul ei de a fi...

Să vedem acum, efectele pe care le produce frumusețea
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sentimentul. Ne sunt prezentate trei mijloace de observare.—Ora considerând Natura în universalitatea ei; Creația totală. — Natura se roagă parțial. — Acum Natura în detaliile ei.

Universul ca întreg, numai înțelegerea îl poate cuprinde. Experiența efectelor transmise de simțuri este mai limitată: nu poate cuprinde decât în contemplarea sa, fie regiunea stelelor sau sistemul planetar care constituie Firmamentul, și globul nostru într-o anumită extindere, fie fiecare dintre nenumăratele Ființe. care cresc, se dezvoltă și se agită pe el.

Observarea omului, a plantei sau a mineralului este, desigur, mai imediată și mai concretă, este mai în contact cu personalitatea noastră, se pretează, dacă se dorește, la un studiu mai atent și dă legi mai determinate și mai înțelese, dar efectele sunt mai puțin sensibile și devine mai dificil să punctăm cu intenție caracterele exterioare ale FRUMUSEȚII.

Dar observând Natura în parțialitatea ei, fie ea pe planeta noastră, deja într-un ciclu superior — regiunea cerească — efectele sunt mai rapide și mai energice, experiența mai universală, legile mai generale. Această procedură este în conformitate cu cursul propus.

Să observăm, deci, Natura împreună și parțial pe globul nostru.

Să ne imaginăm că pleoapele noastre, mereu închise, se deschid brusc în prezența Naturii.
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atât de considerat. Cine nu l-a contemplat în diversele ei faze, în miile sale variate de a fi, în multiplele sale aspecte? contemplați-l, dar și observați:

Ce se întâmplă? Să vedem. Primul efect pe care Sufletul îl experimentează înaintea unei imagini atât de minunate, înaintea spectacolului unei văi întinse, a marii vaste calme, a pădurii cu frunze, a cerului înstelat.

Este admirația, mișcarea ei spontană care o lasă absorbită, care o îmbătă și o anihilează, fără ca ea să-și dea seama în acel moment de acest fapt.

După acest prim efect, contemplarea continuă a frumuseții sale produce, în același timp, admirație, plăcere pură, desfătare diverse din bucuriile materiale ale vieții; Prin urmare, doar partea nobilă a Sufletului nostru este agitată; Trezește sentimente înalte, idei sublime și experimentează fericire liniștită, beatitudine, calm, bunătate, într-un cuvânt.

Sufletul simte și o dorință de nedescris de a nu-l lăsa văzut, o atracție singulară, simpatie și afecțiune delicioasă care îl înstrăinează și captivează; În același timp, Spiritul simte o durere și o tristețe inexplicabilă când o abandonează, când își încetează contemplarea și, în același timp, o dorință arzătoare îl încurajează să o revadă. Un astfel de efect nu este altceva decât dragoste. Iubire spontană și liberă, pură, dezinteresată și nobilă: iubește frumosul pentru Sine și numai pentru Ea; Nu există un sentiment secundar în acest sentiment pe care îl provoacă contemplarea lui.

Acum: în admirație, simțurile trans-
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Ei măsoară frumusețea dintr-o singură privire, Sufletul o cuprinde pe toate provocând un astfel de efect în el; efect produs de atât de mult deodată; există unitate de acţiune şi producţie.

În contemplare asiduă, transportă Sufletul în afara lui însuși, îl domină și îl face abstracție: îl duce înapoi în sfere superioare până când uită personalitatea noastră: îl conduce în regiunea infinitului, îl ridică la Divinitate și îl face energetic și puternic ; există mărime în producție, mărime; măreţie.

Un astfel de efect este în același timp irezistibil, intens, profund și de neșters; exista putere.

Prin urmare, ne provoacă emoția estetică, sau sentimentul de frumusețe, admirație, bunătate și iubire, iar o astfel de mișcare a Sufletului nostru are loc cu unitate, măreție și putere.

Așadar, așa sunt efectele pe care frumusețea le provoacă. Atâtea alte semne ale existenței sale. Sunt personaje exterioare, subiective pe care ni le dezvăluie emoția estetică și care ne spun că acolo unde aceste efecte le simte sufletul nostru, acolo se află frumusețea.

Să investigăm cauzele unor astfel de efecte.

Efecte cauzate de Frumusețe asupra facultății inteligente a Sufletului. — Caracteristici interne sau principii fundamentale descoperite prin judecata estetică.

Odată ce sentimentul de Frumusețe este produs în Sufletul nostru, rațiunea ne vine în ajutor, meditația
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Spiritul nostru stăpânește, inteligența acționează, raționamentul se dezvoltă și judecata estetică are loc.

Să vedem unde ne duce facultatea de raționament, în virtutea efectelor resimțite.

Forma, Mărimea și Culoarea sunt, desigur, modurile de manifestare sau atributele exterioare sub care frumusețea și toate obiectele în general apar simțurilor noastre: trei aspecte sub care ne este rănită sensibilitatea. Sunt fapte.

Dar aceste fapte produc efecte care își au cauza, fundamentul, recunosc un principiu.

Inteligentele vulgare sau nedezvoltate nu fac decât să le perceapă, nu merg mai departe; dar o inteligență clară, animată de un spirit de investigație și de dorința de cunoaștere, nu se limitează la simpla percepție, ea merge mai departe până când realizează un astfel de principiu inconștient și imaterial, care este o sursă de FRUMUSEȚE.

Acum, rațiunea, refugiindu-se în primul efect pe care spiritul uman îl experimentează înaintea frumuseții, - admirația, - afirmă că motivul ei nu este nici Forma în sine izolată, deși este esențial, nici Mărimea în sine, nu. numai Culoare; da, concurența celor trei fapte, al căror întreg armonios provoacă acea măreție, acea măreție cu care se etalează Natura și care produce un asemenea efect asupra minții.

Să analizăm succesiv aceste fapte și să le studiem natura. 	-,t,nu.
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Forma sensibilă, acel fapt extrem pe care îl palpăm, este, fără îndoială, rezultatul unui principiu interior, ascuns, căruia îi ascultă: o asemenea putere motrică sau latentă este esența ei, ceea ce constituie Ființa, existența ei; şi produce limitarea Fiinţei, din care rezultă viaţa.Această viaţă este cea care îmbracă o formă sensibilă.

Este, deci, Forma, manifestare a vieții Ființei, este un semn al acelui impuls puternic dătător de viață, să-i spunem putere vitală. Aceasta este realitatea aparentă, imaginea ei fidelă, cea mai clară și mai exactă revelație.

Puterea vitală este, în adevăr, cauza esențială și primordială a frumosului: căruia îi consacrăm cu adevărat epitetul de frumos este manifestarea vieții. Sufletul, indiferent de forma sub care se prezintă, nu caută, tânjește sau dorește altceva decât viața, Ființa. Există, probabil, ceva mai fatal pentru spiritul uman decât moartea? Moartea pentru lumea fizică este dezintegrarea elementelor ei constitutive. Este Ființa care este anihilată, desfăcută și distrusă, dispărând Forma. Pentru entitatea morală, este fie revărsarea pasiunilor, fie nebunie, fie idiotism; iar Suflet dat la desfrânarea patimilor, Suflet este bolnav, și ticălos, și slab și mizerabil; provoacă groază și aversiune pentru lipsa integrității sale; iar în nebunie și idiotism,* Sufletul este lipsit de unele dintre facultățile sale, puterile sale sunt găsite incomplete și provoacă teroare, acum o stupoare dureroasă.
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În Univers însuși, cataclismele, marile răsturnări pe care le trăiește uneori, insuflă frică și groază; iar elementele ei se descompun, Ființa se năruie; Forma piere atunci când o astfel de primăvară misterioasă, fenomenul vital și, odată cu ea, frumusețea, nu mai acționează. Nu există, nu, frumusețe fără viață.

Dar puterea vitală nu este o simplă forță oarbă, arbitrară. În Natură, faptele ei răspund unor legi date, adică unor relații necesare care emană din însăși natura lucrurilor. Astfel, acel motor puternic care rezultă în faptul Formei, produsul combinației de elemente rezultate dintr-o forță, este subordonat, supus legilor, unor cauze finale ale Creației, care produc o combinație atât de înțeleaptă și minunată de părți încât Fiind ei dau drept rezultat. Acționează, așadar, atât cantitativ, cât și calitativ și, prin urmare, dă nu numai amploarea elementelor, dimensiunile acestora, ci și amplasarea lor respectivă și adecvată, aranjarea lor.

Există, așadar, în puterea vitală, o emanație a Creatorului Suprem în care rezidă Puterea eternă, Înțelepciunea eternă, Atotputernicia în același timp cu care adaugă Inteligența, un principiu impulsiv sau motor și un principiu organizator. Ea implică un element de forță și un element de inteligență.

O astfel de forță și inteligență, în adâncul sufletului, rezidă în esență, și constituie inconștientul, măreția morală, să spunem astfel, care se reflectă în exterior: și dă amploare măreției conștiente, formei aparente.
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ceea ce face ca o astfel de forță sau inteligență să fie aparentă. Fundal sau esență, și manifestare sau aspect, în conformitate completă sau ireproșabilă; ultimul răspunde celui dintâi, iar un astfel de acord reciproc este viață, dă Ființa, existența unică, Unitatea perpetuă.

„Unitatea” aici este principiul etern al întregii frumuseți: caracterul primordial, nepieritor al frumuseții eterne.

Unitatea este concepția primitivă a întregii existențe și rezidă atât în fundal, cât și în formă. Creația este una, compusă din o mie de Ființe diferite și variate: fiecare Ființă, una constituită din multiple părți integrale: una este fiecare parte, care la rândul ei este formată din diverse elemente: una este, în sfârșit, legea care guvernează Universul, la care toate sunt supuse, producând astfel o Formă care este rezultatul unor forme infinite, și cea care răspunde intim și invariabil la o forță care este produsul unor forțe infinite, fiecare dintre acestea fiind adecvată respectiv fiecăreia dintre acestea. Se referă astfel varietatea de obiecte create la un singur organism; schimbare la invariabilitate; iar seva, mișcarea, care este viață, circulă prin toți porii Creației.

Există, în credință, în Creație o lege a atracției reciproce, un principiu fix, invariabil, de care sunt legate toate Ființele și obiectele, și care subordonează unele elemente altora, unele Ființe altora. Cu cât acest lanț se deplasează mai departe de Creatorul Suprem, cu atât legile se înmulțesc și se subdivizează pentru a lega
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Cu rețeaua sa vastă, acea varietate nelimitată care se manifestă peste tot, chiar și până la cele mai îndepărtate capete ale Universului. Și cu cât aceste legi se apropie de El, cu atât se adună mai mult; iar atunci când sunt grupate, ei se supun la rândul lor unei legi mai generale și ajung astfel la legea universală care le guvernează pe toate, le cuprinde pe toate și la care toți se referă ca centru unic pe care energia îl dezvoltă și indică direcţie. În acest fel găsim toate Ființele naturale reunite, în unitatea Frumuseții Naturii: toată Frumusețea spirituală în cea a unicului Spirit: toată frumusețea umană în Frumusețea Umanității: și toate obiectele frumoase în Frumusețea totală. ale Universului: și fiecare dintre aceste Frumuseți parțiale în frumusețea universală care este conținută în frumusețea Divină, una în esență.

Unitatea este viață: Unitatea este frumusețea însăși.

Unitatea este, deci, principiul esențial al frumuseții, caracterul ei obiectiv pur: ea rezidă în fundal ca și în formă; în esența sa reală și eficientă în sine și în aparență; în întregul ei şi în diferitele sale elemente: producătorul este al Formei. Calitatea sa de fond este integritatea; Dacă nu, adăugați la Formă un element care nu răspunde esenței, iar unitatea este alterată; Separați orice element astfel încât Forma să varieze, iar esența să fie schimbată, unitatea să fie împărțită. Acesta este conceptul acestui personaj fundamental, invariabil. El face ca frumusețea să fie percepută dintr-o singură privire și
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afectează Sufletul într-un mod unic: un efect de care emoția estetică ne-a făcut conștienți. Din acest motiv, fără îndoială, unii Estetici îl definesc: „Ceea ce imaginația concepe în cel mai scurt timp posibil”.

Să investigăm acum modul de producere a Unității, să găsim elementele sale constitutive și problema va fi rezolvată.

S-a spus că puterea vitală implică motor și direcție, adică forță și inteligență.

Puterea, cantitatea produce; Din inteligență germinează calitatea. Cantitatea și calitatea: adică mărimile și dispunerea lor. Mărimile sunt mărimi de forță care dau mărimi de formă. Elementul de inteligenţă, proprietar de asemenea mărimi, le limitează prin raţiune, până când sunt drepte şi convenabile, cele potrivite legii; În plus, aceste mărimi, astfel limitate, sunt supuse unor legi care, la rândul lor, oferă plasarea dispozitivului adecvată și convenabilă.

Asa de; În Creație, fiecare Ființă are mărimea sa limitată de mărimea corespunzătoare a forței, ceea ce îi conferă măreția justă și convenabilă. Fiecare dintre elementele constitutive ale Ființei are forma sa particulară și adecvată, care răspunde forței care o limitează. Rezultă în întreaga Natură, o mie de Ființe variate de diverse mărimi de formă, care răspund la cât mai multe mărimi de forță: și în fiecare Ființă, variate mărimi de formă, răspunzând la mărimile respective de forță. Cu alte cuvinte: o multitudine de ta

digitizat de

Google

30

BAZELE.

mâinile Ființelor și diferite dimensiuni ale elementelor multiple ale fiecărei Ființe: întotdeauna dimensiuni relative, întotdeauna legate, care produc Mărimea totală.

Mărimea este, așadar, produsul puterii vitale, înzestrată cu dualism, forță și inteligență. — El este limita creșterii dezvoltării Ființei și învăluie Forma: cea din urmă rezultă din limitarea inteligentă a primei. Mărimea presupune o măsură comună între diferitele părți ale întregului care o produce și relații determinate de măsură a părților cu întregul, care dă dimensiuni în raport proporțional; adică proporții.

Proporția: iată legea cantității, — Un principiu constitutiv al Unității; element component.

Dar există şi, după cum s-a spus, o lege a calităţii care priveşte dispoziţia. De fapt: dimensiuni atât de variate, fie ale diferitelor Ființe ale Naturii, fie ale elementelor fiecărei Ființe, sunt combinate în așa fel încât să rezulte un echilibru stabil, alterat, care întrerupe legea eternă a atracției reciproce și a consorțiului indisolubil. O astfel de lege, o astfel de atracție reciprocă și echilibru de neîntrerupt, care face ca această varietate infinită de părți să existe în fiecare Ființă unică și care trimite această varietate a Creației la unitate, este ceea ce dăm numele de Armonie: adică acordul reciproc. a forțelor între ele și a formelor; de forță cu formă în întreg și în fiecare dintre părțile sale, între părți și
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întregul: atât în întreg, cât și în cel mai mic detaliu; Armonie peste tot, armonie totală, — Așa este cea care domnește în Natură.

Armonia este, deci, o lege a calității: un alt principiu constitutiv al Unității: un alt element integral.

Acest principiu substanțial este cel care contribuie de fapt cel mai direct și eficient la Unitate. Este un astfel de atribut încât de îndată ce spiritul uman îl percepe, declară realitatea aparentă frumoasă. Este ca formula legilor ordinii absolute care guvernează Universul. Este poezia, aura existenței Creației, al cărei corp, al cărei organism este ordinea materială, al cărei suflet este ordinea morală și a cărei respirație însuflețitoare este puterea vitală. Descântecul, magia și cauza răpirii Spiritului, a plăcerii liniștite și a calmului dulce, a fericirii și a iubirii pure și nobile pe care mișcarea estetică ne-a făcut-o este a Naturii; afecțiune și beatitudine, iubire și bine în concordanță cu ordinea morală, pentru că cu cât sentimentul frumosului crește în noi, cu atât ființa umană se apropie de sfârșitul indicat de rațiune și conștiință de facultatea noastră de a iubi și de a se bucura.

În acceptarea sa adevărată și corectă, acest cuvânt Armonie nu este Simetrie, nici Uniformitate, nici Regularitate și nu trebuie confundați cu el: le lipsește de mult să devină astfel; Trimite-mă la aceste calități, acum la Proporția pe care prima, deoarece implică măsură, relație: ele sunt deja un caz foarte particular al Armoniei însăși, în care legea este
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devine o regulă sau un precept. — Toate cele trei calități, însă, ne sunt prezentate de către Natură uneori, dar rar, și chiar și atunci niciodată cu o rigoare matematică; Mai degrabă, dimpotrivă, Ea ne învață că atunci când Armonia devine unul dintre cei trei și abuzează de ei, frumusețea este distorsionată și chiar dispare, rezultând monotonie rece și vitalitate languroasă.

Natura sub mantaua ei universală arată o varietate esențial nelimitată în aparență, atât în real, cât și în aparent, în acea Unitate inalterabilă și eternă, și tocmai aici este Armonie.

Prin urmare, Proporția și Armonia sunt cele două caractere fundamentale, cele două elemente constitutive sau principii constitutive ale frumuseții: cele pe care Unitatea le generează.

Proporţie. — Relația de mărime a formelor în acord reciproc cu relația de mărime a forței. — Ea produce atât dimensiunile diferite, în care există o perfectă conformitate a formei și substanței între ceea ce este real și ceea ce este aparent, cât și convenabil și relații determinate ale acestor mărimi parțiale între ele, dând marjă mărimii totale. Prin urmare, ea presupune deja un principiu armonic.Astfel, dă, pe de o parte, relații armonice în esență, interne, constituind amploarea fondului, pe de altă parte, relații armonice în aspectul vizibil, exterior, constituind mărimea forma..
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Armonie. — Așezarea respectuoasă, relativă și convenabilă a unor asemenea mărimi a produsului Proporție și comoditatea sau acordul substanței și formei, a esenței și aspectului real, a invizibilului și vizibilului, conspirând către un anumit scop și împlinirea Legii supreme. — Această varietate infinită de elemente în echilibru etern și reciproc combină Armonia și le menține unite, raportându-le la un singur principiu, constituind Unitatea.

Întrebarea se reduce astfel la investigarea modului în care ambele principii sunt realizate și prin ce mijloace. Să vedem ce dictează Natura rațiunii.

Desigur, setul de legi care guvernează Creația și pe care mărimea elementelor naturale le dă, iar dispoziția lor se subordonează unui scop: conformitatea cu legea și respectarea ei constituie ceea ce se numește Ordine.: așa este cea a Universului. .

Ordinea, o emanație a inteligenței, prevalează asupra forței și este atât internă sau morală, cât și externă sau aparentă. În esență rezidă ca în aparență: în fundal în același timp ca și în formă.

—Ordinea morală internă constituie fundalul: este germenul și expresia bunătății.

— Ordinul extern sau vizibil dă forma: este germenul și expresia adevărului.

—Ordinea absolută este acordul dorit al ambelor, al binelui și al adevărului, acord care este FRUMUSEȚE.

Frumusețea absolută, de fapt, implică întotdeauna

4
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Bunătatea presupune întotdeauna adevăr: nu este numai bunătate, nici numai adevăr; este perpetuu ambele elemente în acord perfect sau imuabil. Ele sunt bunătatea și adevărul, două atribute ale lui de neșters: bunătatea este atributul moral al frumosului, elementul ei spiritual, Frumusețea substanței: adevărul este atributul substanțial, elementul corporal, să spunem așa, Frumusețea formei și unul ii raspunde celuilalt...

Frumusețea veșnică este atât bunătate, cât și adevăr, spirit și trup, într-o legătură indisolubilă. Se altereaza daca unul din aceste elemente lipseste, rezultand doar inorai Frumusete, daca numai binele exista; sau doar aparentă Frumusețe, dacă se manifestă exclusiv adevărul. Acea bunătate, adăpostind în orice caz ideea de adevăr, este superioară adevărului, nu întotdeauna un interpret fidel al bunătății; că elementul de Frumusețe morală este în orice caz superior elementului de Frumusețe al formei, nu există nimeni care să-l respingă sau să-l pună la îndoială. Nu este necesar să fii abundent cu exemple pentru a dovedi această afirmație. Vezi dacă nu Frumusețea bărbatului și a femeii, cea a florii: studiază întreaga Umanitate, întreaga Creație, care ne confirmă.

Este adevărat că bunătatea și adevărul sunt rareori luate drept sinonime ale frumuseții; și de fapt, atunci când primul există, există Frumusețea subiacentă, adevărul în esență: când al doilea, există Frumusețe aparentă, bunătatea formei; Astfel izolat, sinonimia este posibilă, dar când vine vorba de frumusețe totală, absolută, ambele unite în obiect rezidă, inseparabile ca elemente integrante. Asa de
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Când Platon spune: „Frumosul este splendoarea adevăratului”, această frază cuprinde bunătatea și adevărul: căci splendoarea este strălucirea esenței: iar esența este seva adevărului manifestat, este bunătatea; și în acest fel frumusețea este, adevărata manifestare a bunătății, — esența realității aparente.

Bunătatea și adevărul sunt, deci, două elemente constitutive ale frumosului, în același timp ca două faze diferite ale Ordinii Universului, reprezentare a Ordinii absolute, când prin idee, când prin actul exterior.

În consecință, Ordinea pe care o generează aceste două elemente este, fără îndoială, principiul fundamental al vieții și germenul frumuseții în Dumnezeu, în lume și în sufletul Omului.

Prin urmare, Ordinea este principiul generator al Proporției și Armoniei și prezidează realizarea acesteia.

Pentru a realiza, deci, Ordinea totală absolută, rezultatul consorțiului indestructibil al Ordinului moral și al Ordinului vizibil, este ceea ce trebuie să aspirăm dacă încercăm să producem frumusețe.

Dar cum să realizezi un astfel de principiu generativ?

Există în Ordinea unei părți: aranjarea corectă a pieselor; relație justă a părților independente ale unui scop ciudat, o anumită situație dă relații necesare în părțile înseși: dintre acestea între ele și ale fiecăreia dintre ele cu întregul: înlănțuire reciprocă fixă și reciprocitate relativă; există o manifestare proprie şi particulară în corespondenţă exactă cu esenţa internă: toate acestea
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constituie conformitatea cu legea si respectarea acesteia. Există, așadar, un principiu care guvernează fiecare dintre elemente (6 părți), toate între ele, și combinația totală, felul său de a fi, modul său de a exista și tipul de producție și care face ca fiecare lucru să ocupe loc convenabil destinului tău, în virtutea acelei legi inevitabile marcate de degetul Creatorului Suprem.

Așa este Comoditatea.

Realizarea principiului Convenabilității, așa cum este definit, un principiu care este atât intern, cât și extern, rezidă în fundal ca în formă, în materie ca în spirit, în Ființă ca în totalitatea Ființelor, în natura intrinsecă a Fii ca accidentele care te înconjoară, Ordinea se realizează.

Există și în această aranjare a elementelor, în stabilirea efectivă a relațiilor necesare care sunt derivate din natura lucrurilor, nu numai Comoditatea, ci și logica irezistibilă, naturalețea tangibilă în producție, care face ca Proporția și Armonia să le facă ușor și spontan. se lasă văzuți de Duhul, care îi conduce să le perceapă și să le înțeleagă fără efort.

Principiul care produce acest rezultat este Simplitatea.

Simplitatea există în esență ca și în manifestare, în modul de producție ca și în accidentele exterioare. Fiica este favorita bunătății și adevărului; revelația este a lor, precum și o calitate esențială a frumuseții. Simplitatea nu vrea
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a spune simplitatea părților: dimpotrivă, presupune multiplicitate, presupune varietate; dar în aceasta se află puritatea, este sobrietatea, este justă, absența inutilului, a superfluului și a temporarului, a ceea ce nu are niciun motiv să existe, toate acestea întunecă, alterează și distorsionează Bunătatea și Adevărul, dacă nu distruge-le, ascunde-le de Spirit, produce confuzie și dezordine în El și astfel împiedică frumusețea să se manifeste clar și strălucitor. — Acest principiu, caracterul esențial al frumuseții, este cauza liniștii și liniştii odihne pe care le inspiră Natura. .

Rezultă, deci, că Comoditatea și Simplitatea împreună sunt principiile producătoare ale Ordinii, care, respectiv, dau conformitate cu legea și modul ei fidel de exprimare; Ei sunt de acord fără încetare cu Proporția și Armonia..

Având în vedere acest lucru, Proporția poate fi definită: rezultatul mărimilor sau dimensiunilor convenabile ale fondului precum și al formei, în acord convenabil și firesc sau simplu pentru realizarea scopului.

Și Armonia: produsul unor asemenea mărimi, astfel considerat, aranjat simplu și convenabil.

O consecință inerentă a Proporției și Armoniei sunt contururile produse, morbiditatea liniei și mișcarea și flexibilitatea acesteia, întregul care constituie Tier.

Harul, nimic altceva, este viața în acțiunea ei liberă, ușoară, naturală și delicată. Acest personaj al
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esență intimă a frumosului, care arată relații determinate ale tuturor membrilor între ei și cu întregul, și în a cărui continență perfectă nimic nu predomină sau nu iese în evidență, și nimic nu delegă sau abandonează uitării, oricât de mic, este așa cum se vede, un principiu. consecința frumuseții însăși, pe care aceasta o implică întotdeauna, și cauza este răpirea Duhului; fără să se întâmple reciproc că Harul este aceeași frumusețe, deoarece în sine nu produce decât o atracție și un efect plăcut.

Nu mai puțin este Grația, predominanța unei părți esențiale în acea relație de părți; nici exagerarea unei anumite particularități în acea mișcare naturală și spontană pe care o arată viața: atunci Comoditatea și chiar Simplitatea sunt modificate și se dă loc afectației pe care chiar și caricatura conduce.

Rămâne să analizăm un al treilea fapt, care fără îndoială este o parte integrantă a frumuseții și contribuie la a-l face vizibil. — Așa este Culoarea.

Este caracterul exterior Culoarea, care, ca și Forma, rezultă dintr-un principiu inconștient: și așa cum răspunde la forța și inteligența ascunse, tot așa Culoarea este produsul existenței specifice a Ființei, a propriei sale vieți: Da. , la fel ca manifestările Sensitive Formă și Mărime sunt ale Puterii vitale, Culoarea este de asemenea un semn impalpabil al sevei Ființei, al naturii sale intrinseci, în același timp ca o expresie a intensității unei astfel de Puteri deja relevată de Formă. — În fapt: când viața Ființei se diminuează
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sau încetează, se modifică sucul care o hrănește, i se alterează modul de existență, variază constituția sa substanțială în natură, apoi Mărimea scade, Culoarea se stinge, Forma piere.

Dar afișarea Culorii, și afișarea cu intensitate mai mare sau mai mică depinde, așa cum se știe, de un fenomen exterior Ființei, obiectului, întregii Naturi; fenomen care îl înconjoară și face viața manifestă. — Așa este Lumina.

Lumina conspiră la viață, deci la frumusețe. — Fără Lumină nu există Culoare. — Culoarea naturală a unui corp este aceea care ne apare vederii când este luminată de Lumina albă și pură a razelor solare, a sublimului fascicul luminos a cărui descompunere dă naștere celor șapte culori elementare limpide care îl constituie. Corpurile colorate sunt cele care reflectă anumite raze din spectrul luminii și le absorb pe altele; Astfel, când un obiect le reflectă împreună, rezultă în alb: dacă le absoarbe pe toate, este negru: și rezultă roșu, sau galben, sau albastru atunci când aceste culori singure reflectă, absorbind restul: și verde, sau gri, dacă albastru în același timp cu galbenul reflectă. , sau dacă îi reflectă pe cei a căror combinație de gri le produce. De aici și numărul infinit și varietatea culorilor, care într-un singur element vital se rezolvă „Lumina Soarelui” întotdeauna Unitatea,

Culoarea sub un astfel de concept este relativă și accidentală. — Culorile variază în funcție de constituția moleculară a obiectelor. — Tonurile de aceeași culoare variază în funcție de mediul în care acționează Lumina, iar
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starea și natura substanței componente a Ființei sau obiectului care rănește cu razele sale dătătoare de viață.

— 	Culoarea variază în fază în funcție de gradul de activitate al Luminii, de modul și norocul cu care obiectele sunt rănite de aceasta, dând naștere fenomenelor care refractibilitatea culorilor spectrului solar și interferența undelor luminoase. cauza. și care sunt motivele pentru astfel de mutații atunci când trece prin atmosfera care înconjoară planeta noastră.

— 	Variază și este apreciată prin contrast și comparație; principiu care conspira la armonia tonurilor.

Culoarea rezidă, în conformitate cu aceasta, în Ființa însăși, necesitând pentru existența sa mediul de Lumină: ea răspunde naturii intrinseci a Ființei și este un semn al atât de multă viață, al forței vitale, în același timp încât este întâmplătoare. în diferitele ei combinații și rezultate, în funcție de intensitatea ei aparentă și de modificările cauzei străine Ființei însăși. Este un caracter substanţial inerent frumuseţii care odată cu Fiinţa piere, fiind deci Forma esenţialul. — Caracterul ideal în sine și care este produs cu Lumina și dă naștere măreției.

Acum: frumusețea al cărei principiu primordial este Unitatea, deși variază infinit în modul ei de manifestare, este subsistentă în sine: nu are nevoie de nimic străin de Ea pentru a exista și a fi permanent, pentru a fi simțită, cunoscută și reprodusă: existența ei nu depinde pe orice cauză externă; nu este nevoie ca mijloace străine să fie: de bază
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se evaluează arătându-se spontan și liber după propria lege; Este într-un cuvânt, de fond. Substantivitatea este ca Unitatea, o calitate, un caracter esențial primordial, un principiu fundamental care depinde de natura ei.

Din acest motiv ne captivează cu o asemenea forță magnetică și ne absoarbe spiritul, îl abstrage și ne scoate din personalitate, făcându-ne să ne bucurăm de o existență liniștită. — De aceea iubirea în sufletul uman este dispierie și iubim frumusețea de dragul ei, fără egoism de vreun fel sau aspect secundar; de aceea Sufletul nostru tânjește să se întoarcă să-l contemple atunci când încetează să o facă; — că Sufletul nu găsește nimic comparabil cu El! —

Să reluăm:

Frumusețea, o reflectare fidelă și strălucitoare a Divinității, este produsul impotenței vitale.

Puterea vitală, care emană din Atotputernicia și Înțelepciunea Divină, presupune forță și inteligență: în esență rezidă, și se manifestă în străinătate sub triplul aspect de Formă, Mărime și Culoare și are ca rezultat Unitate, una, integrală, substantiv.

Unitatea este o calitate esențială, caracterul primordial al oricărei frumuseți; principiu etern, imagine autentică a Ei, frumusețea însăși. Produsul este de proporție și armonie.

Proporția și Armonia sunt principii constitutive fixe ale frumuseții: caractere imuabile, elemente constitutive care în esența și realitatea reală.
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Se pare că ei locuiesc într-un acord reciproc și nepieritor. Sunt legi cantitative și calitative care emană dintr-o singură lege universală: Ordinea.

Ordinea este un principiu generator care fixează cât și cum în esențial sau moral, și în realitatea vizibilă sau exterioară. — Sunt expresia sa autentică a bunătății și adevărului, atribute inseparabile și permanente ale frumuseții. — Folosiți elementele Comoditate și Simplitate pentru a realiza acest lucru.

Comoditatea și Simplitatea, principiile elementare sunt că sunt protejate de substanță și formă; pârghii puternice care se amalgamă și se unesc acționează pentru a verifica legile până când Legea universală este realizată.

Harul, Culoarea, consecința imediată a unor astfel de legi și semnele manifeste de frumusețe, așadar. — Harul afectează Forma și, în esență, implică: este un caracter care emană din realizarea Proporției și Armoniei. — Culoarea afectează Aspectul sensibil conspiră la Harmony și îi conferă farmec.

Astfel încât:

Folosind principiile Comoditate și Simplitate, așa cum au fost definite, se realizează Ordinea: deci, Proporție și Armonie.

Proporția și Armonia realizate, este Unitatea.

Și Unitatea este frumusețe.

Frumusețea este etalată: iar sufletul uman, atunci când acest lucru este verificat, întotdeauna și pretutindeni experimentează admirație, bunătate și iubire.
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Acestea sunt caracteristicile obiective ale frumuseții, elementele sale constitutive și principiile care guvernează manifestarea ei și ne dezvăluie judecata estetică. Principii imuabile și certe, la baza criteriilor artistice, ale Științei Artei.

III.

. Efecte produse de frumusețe asupra facultății active a Sufletului. — Caracteristicile subiective ale frumuseții.

Emoția estetică care rămâne analizată este deja un prim grad al sufletului, excitat de frumos, adică de activitatea estetică. Este prima senzație imaterială pe care o provoacă în ea și o primă etapă, repetăm, de dezvoltare a inteligenței. Deja în acea stare, contemplarea asiduă conduce spiritul uman la ultimul grad de admirație: extaz. — Observatorul experimentează atunci o agitație singulară care îi exaltă mintea și, astfel, îl face să aibă o intuiție mai profundă a frumosului: intuiție care trezește idei, judecăți pe care sufletul le concepe fără oboseală ca fiind impregnate de un Spirit suprem și invizibil.

Un astfel de fenomen este inspirația.

Sufletul cedează: se abandonează fără să reziste acelei influențe secrete care pare Divină și se numește entuziasm. La un asemenea nivel de exaltare, el experimentează impulsuri de nedescris, emoție morală a plenitudinei interne care se luptă să se reverse și să se manifeste către
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extern: dorința vehementă de a-i implica pe ceilalți și de a le comunica gândurile, ideile și concepțiile tale.

O astfel de dorință internă de manifestare este unul dintre marile efecte pe care frumusețea le produce în *spiritul uman, unul dintre sentimentele care trezește în Suflet, un caracter subiectiv aparte al Lui.

Activitatea estetică astfel, într-o asemenea stare, nu este încă satisfăcută. Este necesar să se sensibilizeze, să creeze imaginile pe care el le concep și tânjește să le exprime, dar așa cum le concepe, fără a le altera în vreun fel esența. —O activitate pricepută, tehnică, este responsabilă de transmiterea acestora; o imaginație care exprimă așa cum concepe; o mână al cărei ghid este inteligența; o inimă care imprimă sentimentul ideii concepute și care o întruchipează în forma pe care o desfășoară, face ca gândul să se fixeze pe modelul ideal pe care mintea îl concep, să-l transmită la fel de ușor cum ar copia vederea realitatea. Sentimentul, imaginația și rațiunea s-au unit; inspirație și meditație în joc dublu; gândul și mâna, ideea și imaginea ei, au ajuns atunci la un acord, iar activitatea umană, în prezența frumosului, își încheie opera începută, rod al fecundității sale.

Astfel se trece de la entuziasm la inspirație și meditație și, în cele din urmă, la exprimare: aceasta este scara activității estetice, — Așa este Geniul, care își îndeplinește misiunea înaltă.
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ajunge la Divin. Dezvoltarea flagrantă a tuturor facultăților ființei umane sub dublul aspect al forței și inteligenței, lucrările sale ajung să posede aceleași caractere, producând în cei care le contemplă efecte identice ca și Natura însăși? si in acelasi fel trag transporturi asemanatoare.

Descoperim deja aici, în produsul acestui adaos la Art; iar în sufletul uman activează Artistul,

IV.

Principiul intern, inconștient al frumuseții. — Infinitul: esența frumuseții. — Conceptul de ideal.

Fiecare formă precede și prezidează o idee. Este forma rezultată din ea.

Ideea care germinează în gândirea umană, pe care mintea o concepe în abstractizarea ei, este mai clară, este superioară imaginii sale reale, formelor de exprimare a ideilor.

Este gândul, de fapt, mai pur decât realitatea aparentă.

Este ideea infinită și eternă. Forma finită și perisabilă.

Este forma, limitarea materială și sensibilă a ideii, așa cum timpul este limitarea eternității: iar lumea vizibilă este limitarea gândirii noastre, care este dată înălțării absolute și eterne, în așa fel încât Umanul. corpul este limita personalității umane,
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Creația manifestată, așadar, este locul unde trăim, unde ne mișcăm, Creația conștientă, să o spunem astfel, este imaginea realității aparente a unei Creații inconștiente, invizibilă, infinită, eternă, un tip de frumusețe absolută. nu se vede, nu este palpabil.; Cu cât Sufletul nostru îl simte mai mult, rațiunea pură îl concepe în contemplarea finitului, a Creației revelate, ale cărei forme multiple, semne sensibile și manifeste sunt ale frumuseții.

Așa cum ideea și imaginea ei coexistă în gândirea umană, ideea de creație există în gândirea divină înainte de revelația ei: și o astfel de idee este pură, integrală, eternă, absolută și infinită, iar Lumea Creației îi răspunde. .realitatea, manifestarea finită, sensibilă a esenței, infinitul.— Personajele care rămân analizate sunt, așadar, imaginea atâtor alte personaje invizibile, moduri de a fi ale unei puteri vitale inconștiente, putere model, tip etern care în esența rezidă.

Infinitul: aici este principiul inconștient din care emană toată frumusețea.

Universul, prin credință, este complet infinit în timp, în spațiu, în viață și în numărul de corpuri care îl constituie. Este în esență una, și există ab eterno, și în forma sa actuală, care nu se schimbă succesiv și continuu, ci în esență.

Infinitul este totalitatea Esenței, afirmare a întregii realități; pentru că ceea ce este real și eficient în existență, ceea ce nu piere niciodată, este Esența, este
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ftyndo: realitatea aparentă este doar limitarea infinitului; lucru finit care nu este nici real, nici nu trăiește decât atunci când participă la Esonda.

Astfel. — Lipsa Esonda este lipsa existenței; Este lipsa a ceea ce este cu adevărat real, existent: este doar realitate aparentă, realism material.

Existența este Ființă, care este veșnic întotdeauna pretutindeni: nu moare niciodată. — Prin urmare, existența aparține Esenței, infinitului.

Manifestarea * a Esondei în timp constituie viața. — Aceasta este dezvoltarea existenței.

Iar manifestarea Esondei în spațiu constituie Forma.

Toate ființele, în dezvoltarea vieții lor pe care le produc diferitele forme, păstrează în mod necesar Esența genului lor și propria lor esență individuală.

Viața și Forma sunt, așadar, limitarea Esondei în timp, una, și în spațiu, cealaltă, și ele constituie limitarea finită a infinitului.

Infinitul este principiul cauzal: finitul este rezultatul. Acesta vine din acela.

Infinitul este etern; Nu are limitare în timp; Este fără formă pentru că este nelimitat în spațiu: este indivizibil, deoarece îi lipsește începutul și sfârșitul; Este imuabil pentru că este Esență. Finitul, dimpotrivă, este limitat, când ca cantitate, când ca calitate, ca forță și ca inteligență.

Este infinitul, deci, emblema cauzei, cel
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Esenti^ unitatea, eternitatea, intregul, absolutul si perfectul. Finitul este emblema efectului, manifestării, pluralității, timpului, descompunebilului, relativului și imperfectului.

Și dacă Viața se manifestă frumusețe, iar Forma este semnul ei; iar Viața și Forma sunt limitarea Esenței și expresia finitului; iar infinitul în finit întruchipează; Este evident că infinitul este Esentiate frumusețea.

Infinitul, folosind o expresie atât poetică cât și profundă a domnului Tissandier: «Este fundalul pe care este proiectată și desenată scena mișcătoare a acestei lumi: este ca ultima notă a fiecărui concert, ultima cerneală a fiecărei nuanțe. care se estompează, linia limită a fiecărui orizont. — Sufletul nostru simte infinitul atunci când este absorbit de contemplarea Naturii, se ridică într-o sferă superioară care sparge limita lumii realității. Contemplarea, de exemplu, a mării liniştite, a unei nopţi liniştite şi liniştite, trezirea Aurorei, Soarele la apus, nu trezesc ele, întâmplător, ideea de infinit? Așa este cu adevărat: un sentiment de melancolie indefinibilă preia apoi Ființa noastră; dorințe necunoscute, indefinibile și ciudate ne invadează Sufletul și îl duc înapoi în regiunile superioare: el întrezărește Spiritul, esența pură a Creației, tipurile ideale ale tuturor formelor care se manifestă în Creația realizată, este locul unde se dezvoltă activitatea noastră. »

Da, Sufletul nostru se întoarce la necunoscut și
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O Creație infinită ideală în care rezidă frumusețea absolută, Esența întregii frumuseți, este prezentată Spiritului nostru, o Ființă superioară este revelată - Dumnezeu. - El este principiul intern, inconștient al frumuseții. El este, frumusețea veșnică. El este Ființa Supremă, una, indivizibilă, Atotputernică. Atributul său esențial este infinitul. Infinit în înțelepciune, infinit în bunătate, infinit în adevăr. În Dumnezeu locuiesc acele forme pure, ideale, din care toate formele reale sunt imagini materiale și grosolane, pline de imperfecțiune. Astfel, Dumnezeu are un farmec irezistibil pentru noi pentru că posedă în cel mai înalt grad tot ceea ce vedem, contemplăm și iubim în Univers.

Acum, în același mod în care substanța intimă a Ființei Supreme nu este făcută cunoscută înțelegerii noastre, decât în măsura în care este participabilă de către Ființe finite, în același mod, nu putem ajunge la conceptul de frumusețe absolută decât în măsura în care este participabil de frumusețile relative ale creației.

Într-adevăr, așa este.

Noțiunea de finit și infinit coexistă, desigur, în spiritul uman. Finitul este domeniul simțurilor: conceptul de infinit aparține rațiunii pure. Din finit, rațiunea prin comparație succesivă poate fi ridicată la infinit: se împrumută reciproc o lege reciprocă, iar în apropierea treptată a celor doi termeni, în ridicarea aparentului la esență.) de la imagine la idee. acel infinit este și constituie fundalul sau existența reală, rezultă

5
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formă ridicată până la perfectibilitatea și eternitatea ideii: acordul perfect între ambele. — Viața care este perisabilă se ridică la existență, focar etern al vieții.

Experiența și rațiunea duc astfel la manifestarea Es enda, la exprimarea imaginii aparente, formă ridicată la ideea însăși.Așa se numește Ideal.

Idealul este, deci, un concept complex rezultat din compararea finitului cu infinitul. Nu este opusul, nu, al realității aparente, ci realitatea însăși care iradiază Esența: Esenda în finit încarnat; nici nu este, prin urmare, Idealul o himeră, o fantezie fără un motiv de a fi, un tip imaginar precum cei care înțeleg Forma doar prin și în sine gândesc și nu văd dincolo de lumea vizibilă.

Este Idealul, finitul în exaltarea lui la infinit; Ea dezvăluie ceea ce este în esență real sau existent: este realitatea aparentă, este forma, este viața însăși, dar ridicată la ideea originară a ei în toată puritatea ei: viață lipsită de tot ce este mărunt, impur și nepieritor. Este o expresie a realității, dar liberă de noroiul care distorsionează scopul Creației. Este materie în armonie cu Spiritul.

A idealiza, deci, înseamnă a purifica realitatea vizibilă, a o separa de proza în care materia, amintirea Duhului, o înconjoară și a o înălța la eternitatea vieții sale, făcând manifest eternul în ceea ce este pieritor. Când idealizați figura unei Ființe vii, departe de a-și diminua viața, adăugați accentele de
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viață mai abundentă și supremă, concentrând în ea trăsăturile caracteristice, însăși esența rasei.

Prin urmare, Idealul posedă toate caracterele infinitului. Ea nu rezidă în individ, ci în specie: include practic indivizii care trăiesc și cei care nu sunt încă și cei care au încetat să mai fie. Este ca prototipul tuturor Ființelor de același fel: este permanent, iar acestea sunt mutabile: este invariabilă și acelea se schimbă. El este unul și identic și ei sunt inegali și multipli: el este, pe scurt, etern, iar ei pier. Ființele pe care ni le manifestă realitatea sunt impresii mai mult sau mai puțin perfecte ale germenului Suprem, idee înregistrată veșnic în mintea Divină.

Fiecare obiect, fiecare dintre Ființele Creației are, da, un tip ideal, are o Frumusețe care rezidă în Dumnezeu, și alta care emană din El și preexistă în Ființa Umană. Sentimentul acelei intuiții depinde de gradul de inteligență al persoanei. Omul poate, așadar, să-l exagereze sau să nu-l înțeleagă: de aici idealism și realism. — Primul vede doar esența și disprețuiește Forma. — Al doilea vede doar realitatea aparentă, fără să descopere Profunzimea. — Cele două extreme greșesc de partea exagerare, iar în conformitatea ambelor sunt adevărul și binele.—În formă, dezvăluind ideea și răspunzând la ea în cel mai înalt grad de perfectibilitate. În acordul complet și permanent al substanței și formei, mereu unul inalterabil aspirând la infinit.
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În consecință, frumusețea există în realitate: în gândirea umană și în anumite produse ale activității sale, dând margine frumuseții vizibile, frumuseții ideale și frumuseții manifestate.

Frumusețea vizibilă este ca viața; perisabilă și cu atât mai mare, cu cât se apropie mai mult de Ideal, producând astfel în Suflet un sentiment cu atât mai intens și mai profund cu cât se întoarce mai mult la infinit, principiul inconștient al frumosului, din care pornește Idealul.

Frumusețea ideală, spuneți-o frumoasă, este absolută în sine și se referă la existență, și așa cum este veșnică. Dar este și relativ la fiecare frumusețe parțială a lumii realității. Fiecare Ființă, fiecare obiect frumos, fiecare Frumusețe vizibilă are Idealul ei; tipul de acest fel.

Frumusețea Manifestată este, Idealul a revelat. „Idealul” care rezidă în spiritul uman și al cărui germen se găsește în Natură, în Creația Divină; că simțurile noastre stăpânesc și provoacă în secret roade în sufletul nostru.

CAPITOLUL II.

Sublimitatea.

Efectele Sublimului. Conceptul fundamental „Personajele lor”. — Distincții între frumusețe și sublimitare. — Misteriosul, minunatul, groaznicul, respingător și ridicolul.

Când contemplăm Natura nu trăim acel calm dulce, acea afecțiune senină și
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existența fericită pe care frumusețea o produce în Sufletul nostru și, la rândul său, sentimentul profund, confuz, al unui amestec nespus de plăcere și frică melancolică ne agită, ne încântă și ne mișcă Ființa, este că la ideea, chiar și momentan, a unei alterari a legea, se alătură cu cea a mărimii, a forței superioare, a puterii colosale. Aceasta este ideea de sublimitate, noțiunea de Sublim,

Dacă este dificil să definești frumusețea, este greu, afe, să dai o definiție clară a sublimității: dar înțelegerea umană își poate forma un concept al existenței Ei prin cunoașterea caracterelor ei.

Arată-ne sublimitatea în spectacolele Naturii în universalitatea ei. Întreaga Creație, ca să spun adevărul, este mai mult sublimă decât frumoasă, pentru că în ceea ce privește personalitatea umană, este imensă, colosală. Da, sublimul aparține Universului însuși: este existență primitivă și se referă la plenitudinea lui.

Ea recunoaște sublimitatea ca același germen cu frumusețea, infinitul: și așa cum se afișează în finit sub aspectul triplu de Formă, Mărime și Culoare. Dar dacă principiul inconștientului este același, fenomenul vizibil variază. Cauza care produce efecte de sublimitate se schimbă, dacă nu în esență, în modul de acțiune sau de producție. — Legea este modificată.

Efectele produse sunt, desigur, mai energice decât cele cauzate de experimentarea frumuseții. Astfel, impresia asupra simțurilor este viguroasă: the
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admiraţia cauzată în Suflet este nelimitată, infinită. — Efectul ei asupra inteligenţei este de a o anihila, de a o micşora: din acest motiv are un amestec de plăcere şi frică. Dragostea, bunătatea, se transformă în atracție arzătoare, răpire febrilă și exaltare a spiritului.

Frumusețea este comparabilă cu sentimentul de iubire: plăcut, liniștit, dulce.

Sublimitatea poate fi comparată cu sentimentul unei pasiuni vehemente care impune, mișcă și chiar îngrozește.

Prima ne pune direct sub influența sa și provoacă plăcere și bucurie.

Al doilea se adăpostește de Ființa noastră și o domină până își pierde individualitatea.

Și cum se realizează această sublimitate: cum este produs Sublimul?

Sublimul, după Kant, este: nu numai conformitatea finitului cu infinitul esenței cu forma, ci tendința de a exprima infinitul în finit, dar fără a găsi o formă sensibilă capabilă să-l reprezinte: finitul. manifestat sub o în așa fel încât prin evidențierea opoziției ambilor termeni, dezvăluie mărimea incomensurabilă a infinitului ca depășind orice reprezentare finită.

Așa este, într-adevăr. Forma aici, nu este conformitatea cu Ideea: nu expresia ei imediată: acordul ideii și imaginea ei sensibilă nu se realizează: acela vag, enigmatic rămâne, înaintea fenomenului vizibil; şi în acelaşi timp că forma sau imaginea
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sensibilul apare limitat determinat, este ideea, fondul, ceea ce subjugă, care este nelimitat, nedeterminat, infinit în relația sa cu forma. Substanța este întotdeauna superioară formei: aceasta din urmă exprimă ideea doar imperfect: nu este o manifestare clară a puterii vitale ci doar simbolul ei. Și de aceea trufașa inteligență umană se recunoaște ca fiind mică și se simte umilită în fața sublimității.

Există, deci, lege; Există Ordine, rezultatul Proporției și Armoniei: acestea prezidează atât sublimitatea, cât și frumusețea, atât ca formă, cât și ca substanță, dar cele ale esenței nu răspund celor ale formei; Acest acord perfect al interiorului și inconștientului cu manifestul și conștientul este alterat. Un astfel de echilibru stabil și perpetuu, să spunem așa, care constituie cu adevărat și esențial frumusețea, se rupe pentru a deveni un echilibru instabil, în care Proporția și Armonia substanței le depășesc pe cele ale formei; iar în această compensare legea nu este încălcată, nu este distrusă, ci variază în felul ei de a fi. Ordinea morală sau rațională fiind supremă, ordinea sensibilă sau materială este sacrificată de dragul primei, astfel încât Ordinea absolută să nu fie alterată sau distrusă și să fie modificată doar în soarta producției.

Asa de; fenomenele sublime ale Creației ne oferă neregularitate în formă, rupând aparent acel echilibru stabil, alterând legea, alterând unitatea termenilor, dar fără a distruge
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unitate totală, întreaga unitate și una. — Uraganul» marea agitată» vulcanul în erupție» furtuna» sunt fenomene sublime care dezvăluie acest caracter.—

Examinată în totalitatea ei Natura, înaintea imensității ei, Ordinea dispare din inteligența umană. În firmament, v. gr., se pare că stelele sunt într-o dezordine confuză fără a fi dependente unele de altele: iar pe planeta noastră, Natura ne arată junglele și munții, văile și pădurile, râurile și lacurile, copacii și plantele, ca în întregime. tulburare, fără să pară să se supună. plan determinat sau lege fixă.

Iar umanitatea în sine este sublimă, deoarece ascunde un mister secret pentru inteligența umană: și în Omul însuși un suflet mare, o acțiune înălțată, sunt sublime: într-o idee, un gând al său, un produs al activității spiritului său. , sublimitatea există, când este separată de vulgar, sau de ceea ce este ușor de conceput; adică atunci când dezvăluie supremaţia, când domină substanţa, depăşind forma fără a găsi fraze sau mijloace de exprimare care să ajungă la nivelul ideii, gândirii sau concepţiei.

Este, deci, sublimitate în nedeterminarea sa, superioară inteligenței umane; pentru că, deși Știința în progresul său îi oferă mijloace de a explica ceea ce vede, ceva rămâne întotdeauna de ghicit: de aceea, inteligența efortului suprem este necesară pentru a forma un concept clar despre El,
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precum şi la activitatea umană a forţei supranaturale de a o produce. Efectul imensității sale, nefiind niciodată descoperit de rațiunea umană, iar fenomenul vizibil provoacă un sentiment profund în suflet, o exaltare profundă. — Așa este natura lui.

Asa de; Nu este sublimitatea celui mai înalt grad de frumusețe. Ceea ce este Sublim este întotdeauna: nu încetează niciodată să fie și nici nu poate degenera în frumusețe.

Ceea ce produce astfel de efecte de sublimitate nu este, după tot ce s-a afirmat, Forma însăși, ci intensitatea ei, măreția Mărimii, mărimea colosală, pe scurt.

Mărimea care dezvăluie o mare putere: iată marele caracter, caracterul fundamental al Sublimului.

Consecința acestei calități esențiale este că Spiritul nostru trage mereu la concepția unei Ordini superioare care manifestă o putere infinită, oricât de neglijentă ar apărea ordinea vizibilă inteligenței umane în lumea realității materiale.

Dar această idee de mărime nu este specifică doar extinderii spațiului în toate direcțiile, ci și ideii de forță și inteligență pe care o constituie puterea vitală și fără de care nu există Ființă. Astfel, un obiect mic poate fi frumos, dar niciodată sublim, cu excepția cazului în care adăpostește un fundal de o imensă magnitudine, gândire profundă, rezultând că esența lui este sublimă. Și la rândul său un obiect, nu numai frumos, chiar indiferent, în sublim
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se poate transforma datorită mărimii sale intense sau colosale, a proporțiilor sale gigantice.—De exemplu: o stea transformată în Soare» un lac în Ocean» un pârâu în torent» un izvor în cascadă» o movilă în Himalaya » un tufiș în stejar corpulent» o grădină în junglă. Dar, în orice caz, vedem modificarea legii: echilibrul stabil s-a schimbat în echilibru instabil.

Și nu doar intensitatea Mărimii, ci și cea a Culorii influențează puternic acest caracter de sublimitate. Intensitatea Culorii și combinația ei variată și contrastul de tonuri depind de intensitatea Luminii, de mediul prin care trece în transmiterea ei și de modul ei de reflectare asupra tuturor corpurilor. Când Culoarea este viguroasă, tonurile accentuate și contrastele energice, acesta este rezultatul puterii Luminii, al modului său particular de acțiune și al circumstanțelor media prin care trece atunci când este transmisă: efectele produse sunt sublime. De fapt, dacă luăm în considerare fie lumina solară, lumina sideral, lumina produsă prin ardere, incandescență sau aprindere, fie electricitate, toate fenomenele pe care Natura ni le arată sunt sublime. Astfel, trezirea zorilor cu nuanțe melancolice de portocaliu și sidef care vestesc viața: soarele în apus încununând crestele munților cu nuanțele sale de violet, carmin și aur, în timp ce văile se inundă cu violados. și tonuri roșiatice, și acel muribund își amintește: luna în plinătatea ei luminând
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planeta noastră cu lumina ei albă: curcubeul: vărsarea din craterul de lavă arzând: strălucirea furtunii: întunericul junglei pașnice, produs de lumina difuză a nopții: luna care strălucește în marea imensă; Ochelarii sunt afișați cu cea mai mare măreție și trezesc sentimentul infinitului în spiritul uman. Și este că Lumina însăși este un element al frumuseții, este infinită, creată ab origine și este prin ea însăși sublimă în rezultatele sale.

Toate aceste efecte recunosc după cauză, analizate în profunzime, o alterare a legii, un exces de putere; Rezultatele sunt de la Lumina Soarelui, acum descompusă, acum în plinătatea ei. Aceasta în refracția sa produce spectrul solar în curcubeu. Și printre cele șapte culori elementare care constituie Lumina albă, există, după cum se știe, o scară de refractibilitate, dintre care roșul ocupă primul loc și albastrul pe ultimul: iar Lumina Solară, în interferența ei, atunci când este ascunsă de planeta noastră sau când apare din nou odată cu răsăritul zilei, își răspândește razele peste el, producând tonuri de albastru voalat în cele mai înalte și îndepărtate straturi ale aerului care ne înconjoară și de roșu intens în jurul lui, ca o aureola magică de foc, care dispare. merge în bolta cerească între nuanțe portocalii și galbene și verzi pe o parte, carmin și violet pe cealaltă, până la unirea ei cu cerneala albăstruie. Și în luna plină, steaua luminoasă dătătoare de viață se reflectă în satelitul planetei noastre și îi trimite lumina albă a luminii soarelui și noi.
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Ea permite, astfel, să o contemplem pașnic în toată unitatea, amploarea și măreția ei. Iar amurgurile și borealele sunt atât de multe efecte ale puterii depline a Luminii.

Presupune, da, Sublima profunzime a puterii, dimensiune colosală: impunând forma: intensă și impunând forța și inteligența pe care le produce; dar întotdeauna fondul enigmatic la depăşirea Formei. Este rezultatul unui mare efort de a susține compensarea dificilă a celor doi termeni Esență și Formă; a evidentia ; produs al plinătății puterii vitale, al luptei dintre componentele ei acționând în dezvoltarea lor maximă și inegală, al unui dezechilibru al acesteia, dacă vreți. Deja în revărsarea sa, în limita sa extremă, ultimul moment este clipa supremă: dacă nu se oprește acolo, încă un pas, și echilibrul este complet rupt și totul piere. — Așa este, în pelerinajul vieții umane, moartea: separarea esenței și formei. Acest moment suprem, sublim se învecinează cu teribilul.

Acum, dacă caracterul fundamental al sublimității este mărimea), caracterul ei esențial în ceea ce privește modul de producție este simplitatea spontană în cel mai înalt grad.

De fapt: dacă acțiunea Sublimului este amestecată cu o idee care îi este străină sau meschină în raport cu amploarea ei, dacă există o acumulare de detalii și accidente, măreția în producție este diminuată și dacă acest principiu este alterată, sublimitatea dispare. De
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Din acest motiv, spectacolele sublime ale Naturii și actele care în lumea realității ar putea fi așa, atunci când personalitatea noastră este interesată de ele, fie din egoism, fie din iubire față de semenii noștri, din momentul în care se produce un fapt. că ține de viață, de individ, dacă se amestecă detalii nesemnificative care sunt atașate de producerea sublimului, în același timp că sunt străine de simplitatea în felul ei de a fi produs, distorsionează unitatea și măreția lui. manifestare, efectul se pierde.de sublimitate și se dovedește fie teribil, fie dezgustător, fie ridicol. — O furtună în marea liberă însoțită de naufragiu» uraganul care aduce distrugere după el» un torent care se revarsă și în curentul său târăște totul cel mai drag» deșertul în imensitatea lui când invadează Simounul» spectacolele sunt, în adevăr, cele din sublim. de îngrozitor devin.

Cele două caractere ale sublimității care rămân analizate, și care constituie substantivitatea și natura ei, evidențiază clar diferențele de esență dintre El și frumusețe și dovedesc că una nu este un grad al celeilalte; Sublimul nu este gradul suprem al Frumosului.

Sublimitatea este nedeterminată; Ea aparține în principiu inteligenței și este absolută în sine în conceptul de timp și spațiu. În nedeterminarea sa este înțeles de întreaga Umanitate, mai mult sau mai puțin imperfect, dacă Omul este sau nu civilizat și indiferent de înălțimea la care se află.
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gradul inteligenței sale. — Se referă la Existență.

Frumusețea este limitată, determinată, concretă, ca și Ființa Umană. — Consultați Viața.

Frumusețea Ideală sau Frumosul: este tipul unui lucru creat care, deși este infinit în raport cu mintea Divină, este constant, invariabil și limitat în raport cu obiectul. — Există în gândirea umană, este domeniul rațiunii și nu este înțeles de toată lumea.

Sublimul reflectă întotdeauna o frumusețe infinită, dar Frumosul nu este niciodată Sublim și nici nu poate ajunge la sublimitate: este în permanență Frumos.

Totuşi, ca şi frumuseţea, există sublimitate: — În lumea reală, manifestată în Creaţie: — În gândirea umană: — Şi realizată de activitatea umană.

Sublimul în Creație este ceea ce este Geniul în Umanitate.

Sublimul ideal este culmea: punctul culminant al expresiei sublimității: superior ca natură și grad, fără limitare: limita, termenul depășit pe care, Sublimul cade în obstacolul menționat mai sus și devine teribil, dezgustător, sau ridicol.

Este idealul Sublim manifestat, ceea ce captivează, agită și mișcă cel mai mult puterile Ființei Umane. — Numai Geniul este dat să-l producă.

Raportați-vă la Sublim, constituind fie o gradație, fie o opoziție. —Cel misterios——Cel
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minunat. — Lucrul îngrozitor. - Lucrul dezgustător. — Și îl ridic în râs.

Misteriosul și minunatul se pot referi la Sublim fără a fi așa în esență.

Are misteriosul, cu gradele de sublimitate mai asemănătoare prin faptul de a întruchipa o idee profundă, de neînțeles rațiunii umane: Este o calitate a Sublimului, putând deveni cauza productivă a El, dar nu este Sublimul însuși. .

Implică o cauză minunată, mai degrabă supranaturală, sau un efort de inteligență care produce evenimente sau obiecte extraordinare care surprind: în acest sens încetează „minunile Creației”, expresie care implică atât sublimitate, cât și frumusețe și se spune că Universul în cea mai mare măsură Este sublim decât frumos — Cele „opt minuni”, adică cele mai surprinzătoare fapte pe care le-a produs inteligența umană. — În realitate, minunatul se referă mai mult la mărimea formei sau la modul de manifestare decât la substanță.

Teribilul, respingătorul, ridicolul sunt: deja căderea Sublimului; bine antiteza ei.

Ceea ce este îngrozitor este lipsa simplității spontane în exprimarea Sublimului: amestecă o idee ciudată care este dependentă și legată de viață, cu personalitatea umană, sau care implică o viziune secundară: dă naștere fricii, terorii și șocului: afectează mai mult decât partea imaterială a sufletului, asupra elementelor materiale ale sensibilității sale.

Este respingantul, opoziţia Sublimului, care
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mai degrabă există în acțiuni sau în gândirea umană. Germinează în materie, iar în ea o motivează, otrăvind Duhul, dând astfel naștere unei astfel de manifestări antitetice de sublimitate.

Ridicul nu este altceva decât extravaganță; exagerarea sau eroarea de a face sublimul trivial și zadarnic.

În cazul ambilor termeni, antitetici sublimității, în care urâțenia, oribilul, deformatul sau falsitatea concurează să producă în anumite cazuri efecte identice în aparență, dar nu în substanță cu cele ale Sublimului, aplicabilă este sintagma vulgar. „ Extremele se întâlnesc”. — De aceea Sublimul, repetăm, are Idealul său care îl desparte de această piatră de poticnire.»

CAPITOLUL III.

Urâţenia. — Cel Plăcut. - Utilul.

Urâțenia ca antiteză a Frumuseții. — Plăcutul în opoziție cu Sublimul. — În comparație între utilul și frumusețea: diferență esențială.

Urâțenia nu este un grad mai scăzut de frumusețe, așa cum o consideră unii.

Nici lipsa Elei.

Între urâțenie și frumos există un spațiu, un zero, ca să spunem așa: non-frumusețe.

Urâțenia, matematic vorbind, este o cantitate negativă în ceea ce privește frumusețea: în niciun caz
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calea este zero a Elei. Poate exista o lipsă de frumusețe fără să existe Urâțenie.

Urâțenia este antiteza frumuseții, așa cum eroarea este antitetică cu Adevărul, așa cum viciul este antitetic cu Virtutea: nu face niciodată parte din ea, așa cum Virtutea nu are nevoie de viciu pentru a deveni evidentă; întrucât eroarea nu este niciodată asociată cu Adevărul pentru a forma Știința. — Frumusețea nu există și nici nu iese în evidență, nu, prin contrastul cu Urâțenia; O astfel de opinie este o eroare foarte gravă care ar trebui combătută, deoarece Ea există întotdeauna singură, așa cum am spus mai sus, și nu este nevoie de contraste: dimpotrivă, ceea ce se întâmplă când ambii merg unul lângă altul este că urâțenia îi distrage adesea atenția. spiritul poate preia și împiedică frumusețea să se manifeste liber și fără obstacole.

Urâțenia există doar în ordine finită, nu în ordinea rațională. Se manifestă fără nicio idee specială preexistentă care să fie sămânța unei astfel de manifestări. Se află, așadar, în lumea vizibilă accidental. Ea nu rezidă și nici nu are rațiunea de a fi în infinit; rezidă numai în cauze finite. Nu urâțenia a fost creată, ci doar frumusețea produsă de Creatorul Divin.

Astfel: Urâțenia nu este absolută ca frumusețea, așa cum răul nu este, așa cum nu este eroarea, ci relativă. Și la fel cum între obiectele sau ființe frumoase Frumusețea relativă există datorită comparației lor reciproce și cu frumusețea absolută, tot așa și între obiectele urâte această relație există datorită comparației dintre ele și 8.
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datorită distanţei mai mari sau mai mici faţă de principiile pe care le constituie. Cu siguranță există în lumea finită lucruri care nu sunt nici frumoase, nici urâte, altele care sunt antitetice cu Frumosul sau urâtul, și ființe sau obiecte care sunt mai urâte decât altele.

Recunoaște urâțenia pentru cauza sa fundamentală: dezacordul dintre substanță și formă, non-conveniența și lipsa de simplitate care generează dezordine, absența Proporției și Armoniei, lipsa Unității, pe scurt.

Bunătatea și Adevărul nu merg împreună aici: fie unul dintre ele nu există, fie ambele în același timp.

Într-adevăr: când Bunătatea rezidă în fundal și nu. se întrupează în formă, lipsește Adevărul aparent: rezultă urâțenia aparenței, răul aparent sau în aparență; inutilul, caricatural, extravagantul, derizoriu, excentricul; prostie și prostie care poate chiar să zgârie pe imoral.

Dacă în fundal Bunătatea nu există, iar aceasta apare totuși în formă, există o lipsă de Adevăr interior: rezultatul este urâțenia fundamentală sau morală; răul în esență, falsul; răutate, minciună, ipocrizie; nenorocitul, ticălosul.

În fine, dacă Bunătatea nici nu locuiește în fundal și nici nu se dezvăluie în forma vizibilă, este lipsa absolută a Ei, și atunci Urâțenia se etalează în toată goliciunea și aspectul ei degradant; deformarea totală, împuțitul și disprețul.

Când există proporție și armonie, ea limitează forma la fundal, dar în așa fel încât să perceapă.
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îi rămâne inferior — spre deosebire de ceea ce *se verifică în Sublim, — obiectul ne oferă numai plăcere plăcută, dacă este temporară, iar frumosul, frumosul, într-un cuvânt, Plăcutul, este înconjurător.

Iar dacă un obiect ne captivează, nu din cauza lui însuși, în substanțialitatea sa considerată, ci datorită beneficiului pe care ni-l aduce, utilul își are originea.

Plăcutul este opoziția Sublimului.

Se poate spune bine că Plăcutul și Sublimul sunt două aspecte ale puterii ordonate în limitele ei inferioare și superioare. Dacă principiul care realizează legea frumuseții eterne, în afara terenului său corect și normal, merge atât de departe încât depășește limita supremă, un astfel de punct culminant, va fi abis. Dacă, dimpotrivă, o treaptă cade din extrema inferioară, se stinge complet.

Utilul nu este Frumosul.

Utilitatea nu este frumusețe, deși poate oferi utilitate morală și chiar materială, care depinde de modul ei de manifestare.

Da, Utilul și Frumosul au asemănări în a atrage și a plăcut; dar aceste efecte sunt complet diferite și de natură diversă. Dorința de Util se naște dintr-o privare trăită sau prevăzută de Spiritul Uman: este plăcerea Utilului, cauzată fie de împlinirea acestei dorințe, fie de speranța de a o satisface, fie de încetarea privațiunii. , fie prin satisfacerea deja obținută sau în depărtare, a unei nevoi prezente sau viitoare. Si
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Dorința de frumos se naște din plăcerea pe care Ea însăși o face experiența Sufletului.

Când tânjim după frumusețe, nu știm de ce. Când dorim Utilul, cunoaștem motivul, obiectul unei astfel de dorințe.

Posesorii frumuseții, nu știm să o însușim. Dar dacă ne aflăm în posesia a ceea ce este Util, ne însușim în întregime.

Iubește frumusețea pentru Sine, fără intenție secundară. Dragostea de frumos rezidă în ființa care o provoacă și este operată de simpatie: se referă la elementul imaterial al Sufletului. — Util este iubit pentru că împlinește o dorință, o nevoie, un capriciu. Dragostea Utilului rezidă în noi, este trezită de egoism: și se referă la simțuri, la materie.

Frumusețea poate adăposti un caracter utilitar, mai ales moral; dar Utilul nu constituie niciodată frumuseţea în sine.

Utilul poate fi Frumos, dar nu ne place doar pentru că este așa, ci pentru utilitatea pe care ne-o aduce: în afara acestei idei utilitare, un obiect produce chiar dispreț dacă posesorul lui nu este un iubitor de Frumos. ; la fel cum, dimpotrivă, persoana care a dezvoltat sentimentul de frumos, îl caută în obiecte utile.
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Arta în sfera principiilor.

Arta: natura ei: misiune, scop și obiect. — Sublim în artă. — Dezvoltarea idealului.

Când Sufletul este agitat de frumusețe și împins să o reproducă, dezvăluindu-și esența, produsul acestei activități umane este ceea ce se numește Arle.

Ființa umană se găsește a fi compusă din materie și Spirit. — Materia care îmbracă o formă care înglobează aceasta și răspunde unei idei.

Ca o consecință a acestui dualism, în respectiva Ființă se dezvoltă două tendințe opuse, contradictorii; unul care îl împinge spre satisfacerea nevoilor materiale: și altul de emanație proprie a Spiritului, care îl trezește dornic să umple dorințele imateriale ale Sufletului. Sufletul, esență dătătoare de viață, care se întrupează într-o anumită formă ca urmare a unei
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constituție și organism pe care le numim Corp. De asemenea, constituie o parte integrantă a unei astfel de Ființe, un motor, o forță invincibilă, care duce la bine și la rău; Este germenul tuturor afecțiunilor: în el își are reședința sentimentul și se numește inimă.

Există o opoziție deschisă între ambele tendințe indicate. Această disparitate constituie la rândul său o viață dublă în Ființa Umană, când în lumea realității, când în lumea ideilor, origine naturală a luptei necontenite, dorință de bunăstare și aspirație constantă spre perfectibilitate; Necunoscutul.

— 	Din distrugerea acestei antiteze, din amalgamarea dintre materie și Spirit, cauze ale Formei și ideii, rezultă Arta, precum și consorțiul indisolubil al trupului cu Sufletul, este viață.

— 	Forma variază și piere, ideea este eternă și fixă; o astfel de opoziție este infinită.

Această nevoie imaterială a Sufletului este experimentată de Ființa Umană în vederea Creației. Contemplându-l, simțind și cunoscând frumusețea din Ea, se spune că unul dintre efectele cauzate activității umane este dorința puternică de a o reproduce, dar nu în sine, nici numai pentru ea, ci pentru încântare, plăcere și morală. satisfacția pe care o aduce spiritului și dorința care se trezește în el de a-i face pe alții să participe la aceste transporturi, în același timp cu plăcerea individuală care rezultă din realizarea unei astfel de manifestări. — Și întrucât aceste efecte sunt copii ai principiului sau esenței inconștientului care în conștient
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Se dezvăluie, Activitatea umană nu aspiră să reproducă frumusețea așa cum este manifestată simțurilor, ci așa cum o întrezărește și o concepe Spiritul; adică în Ideea sa, reflectând germenul ei, infinitul.

În vederea lumii realității, a întregii Naturi, ideile se trezesc în spiritul uman; Acestea există, în esență în That, că fiecărui obiect îi corespunde o anumită idee care rezidă în rațiunea infinită unită; Gândul Omului le însuşeşte şi le interpretează după ceea ce a conceput el: şi. astfel rezultă forma. — O astfel de știință unitivă, această legătură între idee și formă există în Natură ca și în Artă.

Materia este modificată în o mie de feluri diferite, dar ideea care aparține existenței este eternă.—Astfel, Arta nu moare niciodată: ea doar se transformă.—Ceea ce se întâmplă cu Arta cu privire la Oameni este ceea ce se întâmplă cu Umanitatea față de umanitate. ; Omul piere și numai Sufletul lui este nemuritor; Oamenii dispar și rămân doar Lucrările născute din spiritul Uman: Artele, Literele, care își proclamă măreția; Urmează producțiile sale, urmele Duhului, instinctele sale: și ele suferă modificările legate de Natura care îl înconjoară și de diferitele etape sociale în care se dezvoltă. — Orașele se transformă; Arta se transformă: aceia și acesta își continuă marșul, Umanitatea își împlinește destinul; ideea mereu nelimitată în timp.

Aceasta este natura lui Arfe în raport cu cea a Naturii însăși și cu cea a Umanității.
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— Ce este, deci, arta? Care este obiectul, misiunea și scopul ei?

Arta în sensul ei cel mai universal și metafizic este; „Inteligenta umană, exercitându-și acțiunea asupra materiei pentru a realiza Idealul”.

Prin urmare, Arta, bine definită, presupune trei elemente. — Imaginația care concepe. — Materia care rezistă. — Și luând stăpânire pe ambele, tipul de frumusețe care în ochii înțelegerii este afișat ca o emanație a esenței divine. - În alți termeni; Cuvântul: materia în care se întrupează acest Cuvânt: și spiritul care înviște unirea.

Inteligența Omului își limitează conacul fantezist al Ideei: prin observație și raționament el se întoarce de la cunoscut la necunoscut și constituie fundalul: coboară din inconștient la conacul finit al formei și găsește un vid: imaginația sa. se opreste asupra ei.activitatea si alegerea momentului suprem de perfectibilitate realizeaza ideea, dandu-i forma si viata. Așa este Arta, chemată să umple acel gol. —Elementele sale obiective sunt fundalul, care este esența în care rezidă ideea; forma pe care o alege Natura, iar Ma cea a Idealului este un produs: al acordului etern dintre idee și formă. —Fără ele nu există Artă—.

O asemenea manifestare care izvorăște din Suflet nu este, așadar, o imitație sclavă a Naturii, a frumuseții ei realizate; Da, expresia fondului, a esenței reale: nu finitul, așa cum apare simțurilor, ci în aspirația și acordul lui cu infinitul.
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nito: expresia Zcfeaí, pe scurt, așa cum este definit.

Natura, sub acest concept, Arta servește ca model, sau mai bine zis, ca mentor, ca ghid, dar pentru a o interpreta în idealitatea ei. Fiecare produs Ella are un singur moment de frumusețe perfectă, un singur moment de existență deplină. Iar Arta, așa cum exprimă acest moment suprem, o ia în timp, o manifestă în excelența ei, în eternitatea vieții sale; Aceasta este idealizantă: „producerea realității în gradul ei suprem de perfecțiune” – care este perfecțiunea prezența asiduă într-o Ființă a forței creatoare a vieții care o animă: a esenței.

Prin urmare, Arta studiază tipurile de model pe care i le prezintă Opera Creatorului Suprem și deducând legile ei din principiul etern al esenței și realității, o continuă în manifestările sale pentru a ne transporta la perfectibilitatea Ființelor, a Umanității. a întregii Naturi. Arta devine astfel o a doua creație, continuitate a Operei divine. Universul este producția divină, Dumnezeu Artistul divin. Artă, producție umană, ale cărei lucrări se apropie mai mult de asta, cu atât realizează mai mult Idealul.

În acest fel, Arta este Idealul vieții pământești: viața idealizată, ridicată la eternitatea existenței sale. Superioară Naturii în realitatea ei aparentă, dar inferioară Creației ideale, își propune să se asimileze acesteia: străduiește-te să te facă. întinde-i seva, esența ei, atât de inconștientă și
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principiul eterni. Este intermediarul dintre Creația finită și infinită, care este chemată să umple golul pe care Sufletul îl observă în lumea vieții pământești; o sarcină pe care o îndeplinește în aspirația sa constantă către infinit.

Aceasta este misiunea ridicată a Artei,

Dezvăluie divinul, invizibilul, inconștientul, infinitul, sub formele sensibile pe care i le împrumută Natura: realizează acordul etern al substanței și formei, al ideii și al imaginii sale sensibile: exprimă Idealul frumuseții create care i se dezvăluie. simţurile noastre.se etalează Acesta este singurul său scop adevărat nobil.

Fă-i pe alții să participe la acest Ideal care se trezește în mintea celor ale căror Opere de Artă contemplă aceleași efecte pe care le provoacă natura frumoasă, satisfăcând astfel o nevoie morală pe care Spiritul o tânjește. Acesta este obiectul său deosebit.

Prin urmare, Arta nu este doar iluzia, fantezia fără fund, pentru că astfel îi lipsește adevărul, sau cel puțin verosimile, care decurge din el. Nici Arta nu este expresia în sine, care este atunci realism material. Nici cu atât mai puțin își îndeplinește misiunea dacă nu trezește idei nobile, sentimente ridicate: dacă doar respectă motto-ul dizolvant al „Artei de dragul artei”, care lasă un câmp liber și liber arbitru la marginea desfrânării, să se îndrepte către senzualism și trezește cele mai stângace și mai josnice pasiuni.

Dacă Arta nu înnobilează inima și gândul uman, toată Umanitatea și Umanitatea așa- -
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societate: dacă Sufletul nu se exaltă: dacă nu trezește ideea de etern, nu ar trebui să se împodobească cu un nume atât de excelent. Ce frumusețe este bună și adevărată, germeni de moralitate și înțelepciune.

De fapt, nu există artă materialistă. Dacă El se limitează de bunăvoie la singura imitație a finitului în goliciunea lui, fără a interpreta și a-i face manifestă esența, el renunță la expresia Idealului și încetează să mai fie Artă. Erezia estetică înseamnă, de fapt, a numi Arta produsul unei astfel de imitații servile a Naturii în oricare dintre fazele sale multiple, a formelor și producțiilor sale cele mai banale, chiar grosolane; și atunci când este pus la dispoziția modei, capriciului sau fanteziei, așa cum, din păcate, se întâmplă adesea astăzi. Copia este întotdeauna inferioară originalului: arta, prin urmare, este de prisos. Nu este un Artist care face așa ceva.

Dar Arta nu rămâne întotdeauna în această regiune a frumosului, în acel Ideal al frumosului; dar trecând dincolo de o înțelegere atât de constantă și armonioasă a fondului și a formei, ea este transportată într-un ciclu superior și realizează sublimitatea, dar în idealul ei; și se apropie de Sublim cu cât se apropie mai mult de Natură în esența ei infinită; și așa trebuie să fie dacă Natura este mai sublimă decât frumoasă. Diferența esențială care distinge Opera de Artă Frumoasă de Sublim constă în faptul că opoziția dintre cei doi termeni, care s-a văzut ca fiind infinită, este anihilată în obiectul însuși atunci când Frumosul este realizat; în timp ce, atunci când Sublimul se realizează, se ridică, dimpotrivă, la o sferă care se rezolvă invo
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voluntar în intuiție și, prin urmare, este suprimată în obiect. Astfel, nu există nicio contradicție în Artă atunci când produce Frumosul sau Idealul, sau când produce Sublimul, deoarece nu este o opoziție substanțială obiectivă, ci mai degrabă una subiectivă: așa cum nu există nicio decalaj între frumos și sublimitate, întrucât ambele se bazează pe același principiu esențial imuabil. Dar numai Geniul, repetăm, care este cu adevărat strâns legat de inconștient, este capabil să producă Opere sublime.

Acum: este logic și întemeiat pe legea naturală ca Idealul, a cărui exprimare este adevăratul scop al Artei, își are dezvoltarea, scara treptată.

Cu cât ideea este mai înaltă, gândul pe care îl constituie fundalul; Cu cât te întorci mai mult la izvor, la divin, cu atât ești mai în contact cu Dumnezeu și cu atât ești mai aproape de gradul suprem de perfecțiune și vei reflecta mai mult infinitul. Forma, dacă va fi de acord cu Ideea, va fi mai puțin pământească, iar Idealul se va manifesta în cel mai înalt grad.

Dacă din ideea Divină gândul coboară la pământesc, iar din Natura terestră se odihnește în Umanitate și în actele ei, Idealul se poate manifesta foarte bine, pentru că este nelimitat în exprimarea sa; dar devine distorsionată până când dispare, dacă coborârea sa este atât de mare încât uită de principiul etern al existenței sale.

Astfel, Religia, cultul spontan pe care conștiința îl plătește Divinității, este punctul de vedere culminant al Artei. Numai Credința, Religia sunt

Digitizat de <лооя1е

ARTA.

77

nelimitat de timp și cel mai chemat să producă lucrări nepieritoare. Producțiile de Artă al căror obiect este Divinul realizează cu adevărat Idealul: iar Idealul creștin confirmă această afirmație mai bine decât oricare alta: de aici și misiunea ei sublimă: manifestările ei trezesc, în credință, în Om să fie idei, sentimente în Sufletul său care ei îl înalță la Dumnezeu și gândul lui se ridică la infinit. Idealul creștin se supune legii duble pe care o presupune religia: „iubire și speranță”, „crede”. — Evlavie și rugăciune. — Să-l iubești pe Dumnezeu până la a-l adora și să aștepți binecuvântare de la iubirea lui: să-l iubești pe aproapele, când moral, când material, când în ambele moduri, învățându-l și ajutându-l. A crede într-un Creator Suprem, germen de fericire și bine, de pace și fericire veșnică. Arta este, dacă o exprimă, un act de credință și o formă de adorație, precum și un mijloc de predare, de edificare și de mângâiere: un mod expresiv de răspândire a binelui în suflete, a spiritului sănătății, fericirii și fericirii. puritate și iubire. Arta realizării Idealului Creștin este expresia celor mai pure și nobile sentimente ale Sufletului: le trezește așadar în mintea celor care contemplă lucrările lor și îi pune în comunicare imediată cu Dumnezeu. Dacă sentimentul este o calitate esențială și inerentă în toată arta, cu atât mai mult motiv este în arta creștină»

Că Arta, liberă și variată ca gândirea umană, nu poate rămâne întotdeauna implicată în această sferă supremă, este un fapt pe care rațiunea îl salută.
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ca excesiv de productiv și nu poate fi pretins că este doar religios; și astfel, într-o măsură mai mică, Idealul este realizat atunci când ia Umanitatea ca normă. Aici, fundalul este morala care emană din Religie și dă naștere binelui: așa este esența ei: și atunci familia, societatea, faptele evlavioase, eroice, sunt gândul care constituie succesiv dezvoltarea Idealului.

Dacă trecem de la fapte interne la fapte externe, uneori istorice, alteori sociale, iar de la acestea la scenele vieții reale, iar Arta se inspiră din ele, poate realiza un ideal, dar riscă să coboare și să se vulgarizeze, până când își pierde complet adevăratul scop. Experiența, din păcate, ne arată acest lucru la fiecare pas. Idealul dispare complet; Opera de artă încetează să mai fie una pentru că cade, când în imitație servilă, când în simplă exprimare, când în iluzie, când în distracție, trivialitate, capriciu sau modă, rezultând nu Frumosul, ci frumosul, plăcutul, zadarnic, și chiar dăunător, chiar urâțenie și ridicol.

Dacă Arta nu se protejează de Umanitate, nici de Ființa Umană în individualitatea ei, ci de natura globului nostru în aspectul ei flagrant și de fenomenele cu care ne captivează pretutindeni, atunci arată-ne-le în momentul lor. cea mai mare vitalitate, dezvăluindu-și esența, seva, într-un mod permanent și de durată care ne permite să ne bucurăm de ele în toate ocaziile; veşnică amintire a
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ceea ce ne bucurăm în prezența Creației la un moment dat. Chiar și aici Idealul își are scara, etapele sale, de la cântarea sau reprezentarea Creației ca întreg, Natura parțială, unul dintre elementele ei; marea, valea, lacul, planta, floarea, pana devine banala.

Totuși, motivele preluate de la Natură în producția și substanțialitatea ei sunt cele care se pretează cel mai bine ca Arta să producă Sublimul.

Odată ce Arta a fost definită și conceptul ei format, să vedem ce principii o guvernează pentru a-și atinge adevăratul scop, expresia Idealului.

II.

Caracteristicile și principiile fundamentale ale art.

Dacă Arta este de așa natură încât participă la natura Creației Divine, iar natura ei este identică cu natura umană și, la rândul său, ca o continuitate a Lucrării manifeste a Creatorului Suprem, aspirând la Idealul ei, care este cursul său fix ( este indicat să nu-l uităm): și este, de asemenea, intermediar care ne face mai ușor să accesăm substanța infinită reală a Ei, este o consecință evidentă că fundamentele sale sunt ceea ce creația spune inteligenței umane și vedem ce are ea. făcut atunci când îl analizăm din punct de vedere estetic.

Opera de artă, ca urmare a distrugerii tendinței opuse dintre materie și spirit, reflectă identitatea dintre două activități, conștiente.
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unul, celălalt inconștient, provenit din acel dualism care constituie Ființa Umană.

Toată producția estetică, deci, provine din sentimentul unei contradicții, din separarea nelimitată a două activități care sunt separate în toată producția liberă, dar care trebuie să se manifeste ca reunite în finit, amalgamate constituind o Ființă, Unitatea.

Această opoziție de activități este incomensurabilă, infinită, necunoscută. Și acest inconștient infinit constituie caracterul fundamental al Artei și al Operelor sale.

Astfel, Arta se bazează pe un principiu fix, esențial și imuabil; și așa cum se întâmplă în Natură, tot ceea ce manifestă Unitatea, Proporția și Armonia presupune, arată un scop expres, o inteligență reglementată, o Artă perfectă; rezultatul său este de a reflecta existența revelată.

Există, de fapt, în Operele de Artă vitalitate, existență, viață; există putere vitală; iar acesta este rezultatul puterii și inteligenței. Este forța creatoare sau productivă, imaginația: rațiunea este regulatorul. Fantezia creează forma ideii imaginate: rațiunea stăpânește imaginația activă și pasivă: cea care concepe și exprimă; Sentimentul Frumuseții care este înnăscut, se află în intuiția infinitului, vivifică și încurajează această legătură de imaginație și inteligență a fanteziei și a rațiunii.

Produsul, deci, este Arta unei astfel de puteri triune: simțire, fantezie și rațiune care în inimă, cel
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Imaginația și inteligența rezidă, care germinează în ele relativ și care emană din fibrele primelor, iar din ultimele două facultăți, focare ale înțelegerii umane. Arta este doar rezultatul acestei trinități puternice, misterioase și indestructibile: aceasta este puterea ei vitală.

Și dacă Unitatea este rezultatul puterii vitale, principiul esențial, substanțial al Artei care apare în Natură, elementele ei constitutive sunt, în consecință, Proporția și Armonia. În acest fel, Comoditatea și Simplitatea sunt principiile primordiale pe care le gestionează Arta, dar mereu în punctul culminant al dezvoltării, mereu în aspirația ei către idee în constant și deplin concert cu aceasta. Așa se rezolvă conformitatea cu legea – Ordinea – care se afișează apoi ridicată la idealitate în atributele sale bunătate și adevăr.

Arta este guvernată, așadar, de principiile imuabile, legi fundamentale ale frumuseții eterne, pe care le-am dedus din manifestarea Ei în Creație: mai înălțată la infinitul ideii, la perfectibilitate, să spunem așa, tinzând mereu spre gradul suprem al acesteia; și astfel îl conduc la finalul său nobil, la exprimarea Idealului.

Asemenea principii trebuie să prezide întotdeauna și pretutindeni Opera de Artă, Ființa, produsul activității estetice umane, care este astfel Unitatea în varietatea multiplă a elementelor. Ele sunt frâna imaginației, o frână în același timp cu cârma propriu-zisă și intuitivă în Genius. Acea

7
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Deși Arta este liberă, este în expresia ei și infinită în efectele ei pe care imaginația, conacul strălucirii sale strălucitoare, trebuie totuși să se supună principiilor care sunt legi eterne ale frumuseții eterne.

Prin urmare, Arta trezește aceleași emoții, are aceleași caracteristici ca și frumusețea manifestată în Creație, ca și Natura însăși. — Contemplă, de fapt, o Operă a Ființei Umane: că aceasta vă produce efectele care, analizate, rămân la observare. Natura, că astfel de sentimente în sufletul tău te trezesc... Dacă inteligența ta, dacă judecata estetică o studiază, vei vedea cum posedă toate caracteristicile frumuseții; care își realizează principiile: Este că Idealul rezidă acolo, este expresia lui: va reflecta principiul intern: te va duce înapoi la infinit: te va scoate din personalitatea ta ca Natura însăși. — Dacă, dimpotrivă , ai înaintea vederii o Lucrare, produs al activității Umane, și nimic nu îți spune, nimic nu îți dezvăluie, nici Sufletul tău nu simte în ceea ce este imaterial: nici ideea, nici gândul ridicat nu te trezește; analizează-l și judecata ta estetică va descoperi că frumusețea nu locuiește de fapt acolo, că acea Muncă nu posedă principiile Ei; Poate fi de folos, poate fi drăguță, poate fi drăguță, dar nu este Bella. Acolo unde cauzele nu există, efectele nu pot fi manifestate sau evidențiate.

Ea posedă Artă, puterea de a ne transporta într-o lume ideală, la infinit, precum Creația. Al lor
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Lucrările ne fac să contemplăm acea Armonie care domnește în Ființe și în Natură. La fel ca Natura și întrucât continuitatea ei este enigmatică, lasă mereu ceva de ghicit și descoperit.

Este Arta independentă de Știință. Dar slujește-l ca un ajutor puternic, ca un ghid și sfătuitor; dar în nici un fel de tutore și proprietar. Există în toată Arta, un principiu științific care privește inteligența, că imaginația stăpânește, acel motiv, motivul pentru care dă, marchează legea și produce Ordinul: un element care conține fantezia în focul său și o împiedică să se reverse și să se piardă. .

Nu există Artă fără știință, dar Știința nu este Artă și nici nu are loc să fie confundată. — Știința Pură răspunde unei axiome, principiului fundamental al Adevărului, unei formule inalterabile. — Arta răspunde legii universale a reciprocității și echilibru constant: formulă armonioasă și flexibilă care guvernează întreaga Natură; răspunde acelui principiu condiționat al adevărului și al bunătății într-un concert invariabil, dezvăluind cantitatea și calitatea, puterea și inteligența. — Rezultatul reflecției la rece și constantă și a studiului asiduu, Știința, așadar, diferă esențial de Arta liberă și spontană. — Există în Știință numai activitate conștientă. — Și în Artă, rodul inspirației, există activitate pasivă conștientă definibilă și activitate spontană inconștientă, irezistibilă, indefinibilă. — Indiferent cât de mult încearcă Știința, în zadar o acumulare a ei nu poate produce niciodată o Operă de
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Arta, în timp ce Opera de Artă dezvăluie știința. — Este, da, Artă superioară Științei.

Arta are și propria sa sferă în care trăiește și se mișcă, unde zborul ei se extinde și orizontul său larg se dilată. Este valoarea sa independentă din acest motiv, a mediului în care se naște și se dezvoltă: Arta este întotdeauna Artă. Astfel, excelenţa ei nu depinde de statul politic sau chiar de cultura unei ţări, nici de gradul ei de civilizaţie: depinde de calitatea ei; nici progresele Științei, Industriei, Comerțului sau Civilizației nu trebuie confundate cu progresul Artei, care Popoare. Au existat pe stratul globului nostru care au fost numiți barbari din punct de vedere al culturii, și totuși, în Arte au fost înțelepți”; Ce vremuri au trecut înainte de fața lumii Vieții, considerată barbară ca stat politic, și au produs opere de artă cu adevărat astfel, cu mult superioare celor din zilele noastre, încât progresul civilizației este blazonat și este statul nostru politic mai liber, mai nobil, mai conform cu manifestarea spontană a spiritului. Istoria ne evidențiază multe exemple; iar Monumentele pe care paginile elocvente nepieritoare sunt ale Umanității și Națiunilor, mărturisesc și justifică o astfel de afirmație veridică.

Arta se dezvoltă cu adevărat și dă roade atunci când, deși este un limbaj sincer al ideilor religioase, instituțiilor și obiceiurilor Poporului, este liberă în exprimarea ei: nu sclavă, nu asuprită,
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dar mereu fidel principiilor sale, legilor sale: piere când îl uită, la fel cum moare când se lasă subjugat.

Urmează urmele trasate de spiritul uman, iar din fiecare idee nouă a acestuia ia naștere o nouă formă care ajunge la tipul perfectibilității și excelenței, dacă calea urmează împlinirea unor astfel de fundamente fixe, indiferent de gândul căruia îi datorează. ființa sa. În aceasta constă valoarea, excelența, progresul, cea mai mare îmbunătățire.

Este și Arta independentă de execuția în modul de realizare a lucrărilor sale: aceasta nu alterează principiile invariabile care o guvernează. Dar un Popor, un individ care unește cu el sentimentul frumuseții și perfecțiunea rafinată a mijloacelor practice de reprezentare, se poate proclama pe bună dreptate Artist.

Așa este Arta: cea mai înaltă manifestare a Spiritului: ea constituie cu Religia și Filosofia, sângele moral al Umanității, hrana substanțială a Societății, o legătură pământească care unește oamenii. Religia este germenul binelui, din care emană morala, și este îndreptată spre credință, spre conștiință. — Filosofia dă cunoașterea adevărului și este domeniul rațiunii. — Arta se manifestă eternitate și vorbește despre sentimentul, imaginația și inteligența umană. — Nu există Artă fără Religie, care este nucleul și originea ei primordială și hrana ei flagrantă. — Nu există Religie care să fie menținută vie, fără sprijinul artei: aceasta încurajează
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focul religios și filozofia, în misiunea sa de a învăța și înălța sufletul și de a captiva inima. — Nu există artă fără filozofie, știința cunoașterii și a gândirii. — Nu există filozofie care să ducă la un sfârșit bun, dacă nu este îngemănată cu credinţa. — Astfel, voi trei vă împrumutați unul altuia un ajutor puternic și reciproc. Ele sunt la rândul lor reprezentare a Ordinului absolut; acum pentru ideea pură — Religie —: acum pentru forma exterioară — Filosofie —: acum pentru expresie, fie plastică, fie aeriană — Art.

ΠΙ.

Diferite manifestări ale art. - Artele frumoase.

Arta, reprezentare a unei idei inspirate de Frumusete, manifestare a unui gand care atunci cand este realizat trezeste toate sentimentele celui care o spune, si produce aceleasi efecte ca si Natura, motiv si origine a unei asemenea expresii, nu recunoaste o patrie: ea. aparține tuturor țărilor. , este din Univers. Limbajul său este universal.

Dar un astfel de limbaj, propriu-zis, are moduri diferite de expunere, în funcție de elementele pe care le are și pe care le manipulează: moduri diferite de manifestare a ideii, după procedeele pe care le folosește în armonie cu ea. Acum mediul este sunetul, vocea și dă amploare melodiei și ritmului, producând așa-numitele arte aeriene: acum sunt semnele, un mediu plastic care se dezvoltă, când în spațiu, când în plan, dând naștere. la numitele arte plastice.
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Arta este așadar un singur izvor, care se răspândește în mai multe fluxuri pentru a inunda inteligența umană. Emanată ca o rază pură din înțelegerea Supremă, ea preia ideea din Natură și o trimite la puritatea sa primitivă pentru a o face evidentă în diferite moduri în interiorul Umanității și a acționa asupra Sufletului; Astfel, Arta, ca rațiunea, ca morala, ca Creația, ca Divinitatea, este una: una în esență și variată în manifestările ei. De aici și artele liberale, care realizează frumosul, pe care Idealul le exprimă și care constituie Artele Plastice: astfel sunt Muzica și Poezia, Arhitectura, Sculptura și Pictura.

Toate fiicele unui singur germen, născute din același trunchi, ramurile se hrănesc cu aceeași sevă și au același scop. Ei aspiră prin propriul consimțământ la revelația infinitului: și când în același timp acționează în concert armonios, în același loc, la un moment dat, pleacă de la o singură inspirație, impulsionate de același gând și fiecare. folosind propria sa metodă și procedura particulară pentru a îndeplini principiile imuabile care guvernează Arta, apoi produce cea mai vie și mai durabilă impresie pe care Spiritul este capabil să o experimenteze.

Astfel, Artele Plastice, ca surori iubitoare, unite printr-o legătură fraternă, se relaționează și se asistă reciproc în dezvoltarea lor și în misiunea lor, de a fi o falangă puternică care imprimă pecetea unei anumite civilizații, atunci când scopul este realizat pentru ei. tată comun.Arta le-a dat fiinţă. Și deși
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În ciuda naturii lor, natura lor este diversă datorită mediului în care sunt agitați și datorită tendinței lor deosebite de a se adăposti de elementele materiale, unele de elemente imateriale, atunci când sunt educați sub aceleași principii și merg împreună și sunt inseparabili. , deopotrivă.Gândul impulsionat, răspunzând aceluiaşi ecou, conspirând în sfârşit, apoi Arta a scris pagini de glorie; atunci au apărut monumente nepieritoare; apoi au făcut o eră și au constituit un stil, rezultând embleme ale geniului unui Popor, ale unui anumit fel de Civilizație; vremuri, da, de splendoare pentru Popoarele și generațiile, în sânul cărora s-au pozat. Pentru aceasta, este necesar ca ei să păstreze acea legătură de fraternitate bine potrivită: să nu se izoleze și să se individualizeze, căci vai atunci de Artă! Când se rupe o astfel de legătură de familie, ei rătăcesc ici și colo ca o oaie rătăcită și uitând de originea lor, misiunea, principiile lor, ajung să se cunoască pe ei înșiși, sfârșitul lor uită, fiecare se predă fanteziilor și delirurilor sale, mulțumind. capriciile altora, si piere.unitatea pe care trebuie sa o constituie si in care trebuie rezolvate acele diferente secundare care pot exista intre ei (1).

(1) Nu ne vom obosi din aceste motive să insistăm mereu asupra constituirii Școlii de Arte Plastice, independentă de orice centru științific, de orice tutelă, cu viață și aspirații proprii și a cărei chestiune am tratat-o deja pe diverse ocazii.

Digitized by Ѵлоояіе

ARTA.

89

Dacă, deci, fiecare dintre astfel de manifestări ale Artei aspiră la final, cu atât mai ușor va fi să-l atingă și cu atât mai bine îl va putea îndeplini, cu atât mai spirituale sau necorporale vor fi mijloacele folosite, pentru că cu atât mai puțin. se luptă cu materia şi cu cât rezultă mai puţine.mai multe puncte de contact între manifestare şi mediu.

După acest grad de dificultate în exprimarea Idealului, ni se prezintă succesiv Muzica, Poezia, Pictura, Sculptura și Arhitectura. Această clasificare, care își stabilește gradul de perfecțiune în realizarea scopului, este atât logică cât și esențial artistică.

Dar ele pot fi foarte bine clasificate după modul lor de acțiune și sensul pe care îl afectează în mod direct, și atunci avem două grupe: cea a artelor aeriene, Muzica și Poezia; cea a desenului sau artelor plastice, Arhitectura, Sculptura si Pictura.

Este însă o împărțire mai firească întâmplării și în acord cu rațiunea, care se bazează pe dezvoltarea succesivă a Artei, precum și pe gradul de excelență cu care Arhitectura și Muzica, Poezia, Sculptura ajung la ideal. și Pictura, indica ordinea cronologica.

Într-adevăr: dacă antichitatea originii sale s-ar păstra riguros fără a acorda atenție modului și mijloacelor de exprimare, Muzica ar trebui să-și ocupe poziția alături de Arhitectură. Nu doar născuți în același timp, sunt ca niște gemeni, surori, foarte asemănătoare, deși de natură opusă. contesta premiul
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pentru că, dacă pe de o parte instinctul omului ar fi trebuit să-l determine să reprezinte o idee în mod material, pe de altă parte vocea, un dar firesc, prin producerea diverselor inflexiuni, o anumită cadență și măsură, ritmul, în cele din urmă, dă naștere melodiei, din care Muzica este o consecință imediată; iar imnurile de laudă, plăcere și glorie, ar fi trebuit să însoțească acea expresie plastică ca o relaxare completă a spiritului: că nu este suficient ca Omul să fie singur cuvântul și semnele pentru a exprima toate sentimentele și afecțiunile Sufletului său. . .

Arhitectura și Muzica sunt, fără îndoială, singurele Arte în care omul primitiv și-a desfășurat anumite facultăți creative care tind la natura sa, la nevoia pe care o experimentează de a-și comunica ideile și de a-și păstra memoria prin trimiterea lor la un sunet sau o formă. Nici unul, nici celălalt nu își are originea din imitarea obiectelor naturale care se întâmplă cu Pictura și Sculptură: acestea sunt pentru Arhitectură ceea ce Poezia și Mimica sunt pentru Muzică, consecințe necesare derivate din ele.

Arhitectura dezvăluie puterea și inteligența prin masa tangibilă a materiei. —Muzica le dezvăluie prin masa aeriană, spirituală, ne îngăduie fraza, impalpabilă, a sunetului.—Amândoi dezvăluie infinitul, trezesc această idee mai bine decât orice altă manifestare a lui Arie, sunt mai enigmatici, mai sublimi, deci, consecință imediată a vă aflați în legături mai strânse cu Natura, cu elementele ei vitale.
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Folosind mijloace diametral opuse, folosind elemente de particule materiale, una vizibilă, și elemente, particule invizibile, cealaltă, ele le furnizează, combină și unesc în așa fel încât să producă rezultate identice: produc în Suflet efectele puternice ale Sublim; Îl smulg, îl încântă și își exprimă în mod misterios sentimentele. Experiența dovedește această afirmație: Contemplează o operă de artă arhitecturală sau muzicală și, fără să vrea, Sufletul nostru, în afara sferei sale, se întoarce la idealuri, la regiuni Supreme. Poezia, Pictura și mai ales Sculptura, ne produc cu Operele lor mai multă calm, liniște, coborâm în mai multe detalii și se lasă înțelese mai clar raportându-se mai mult la Umanitate, așa cum se referă mai mult la Natura universală. Efectele lor asupra Sufletului sunt, da, mai puțin puternice, mai puțin profunde, nu îl transportă așa cum o fac și așa trebuie să fie consecința lor.

Arhitectura și Muzica au încă un punct de contact în ceea ce privește modul de execuție și necesită cooperarea indivizilor pentru a se manifesta pe deplin. Artistul care creează Opera nu este suficient, în general, vorbind.

Dar, deși au astfel de asemănări și analogii în natura lor, așa cum am menționat mai sus, există o opoziție vădită. — Muzica exprimă toate afecțiunile, sentimentele Sufletului. —Arhitectura, plus nevoile pământești, nici nu tinde să pătrundă
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la fundul ei. — Aceasta este o manifestare externă și materială. — Aceasta este internă și merge mai direct la inimă. — Arhitectura își însușește spațiul pe care ochiul îl percepe și îl limitează. — Muzica măsoară timpul concepției. a spiritului, însuşindu-şi elementul invizibil aer. — Dar această opoziție a geniului lor specific respectiv nu distruge faptul că unul și celălalt provoacă impresii profunde și sublime cu proceduri contradictorii.

Toate manifestările Artei, pe scurt, și acest lucru este logic, au punctele lor înrudite și o corelație intimă rezultată din natura lor comună și aceeași origine. Așa se aseamănă Pictura și Muzica, întrucât mediile în care sunt agitate, aerul și lumina, sunetul și culoarea care sunt produse în aceste medii, au asemănări notabile în esența și modul lor de producere. Astfel, Operele muzicale au culoare ca toate operele de artă: cele picturale au armonie, pu gama de culoare, ca Muzica gama de sunet. Au și tonuri de culoare, puncte de referință cu tonurile sunetului.— Același lucru poate fi numit Muzică, pictura urechii, precum și Pictură, muzică de culoare, sau Arhitectură, muzică de extensie. — Arhitectura, Sculptura și Pictura, în schimb, recunoscând aceeași fundație, au asemănările lor firești. — Și toate, și fiecare, umblă sub influența Poeziei, care le are și le înțelege pe toate. — Așadar, ceea ce se întâmplă cu Arta este ceea ce se întâmplă cu Natura, cu Umanitatea.
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itatea și întreaga Creație: varietate în exprimare; unitate, pe care această varietate o condensează.

Acum, păstrând pe cât posibil ordinea cronologică, să parcurgem izolat cele două grupe de lucrări plastice și aeriene, o clasificare mai potrivită cu ideea de a pleca de la cel mai mic grad de perfectibilitate sau cea mai mare dificultate în exprimare. a idealului. Acesta este: un marș în conformitate cu scopul Artei, o focalizare constantă.

Introduceți-ne întotdeauna Arhitectura mai întâi. Arhitectura este începutul Artei, prima ei etapă; deoarece la originea ei, negăsind pentru exprimarea ideii nici elemente intenționate, nici forma care îi corespunde, nu s-a putut abține să se limiteze la eseuri al căror scop era acela de a aspira la adevărata și perfectă armonie a celor doi termeni, fundal Și formă; și negăsindu-l, mulțumit să relaționeze infinitul și finitul: ideea a emanat de acolo și modul de reprezentare a generat aici.

Natura însăși, în constituția sa reală și efectivă, a împrumutat acestei manifestări de Artă materiale și elemente formate în pântecele ei, materiale și elemente care, acum organice fără viață, acum anorganice, puteau fi aranjate în conformitate cu legile universale ale propriei sale naturi și servite. pentru a-i da formă, structură și organism gândirii: iar geometria și mecanica îi vin în ajutor, formând în ansamblu o Operă care oferă doar o simplă reflectare a spiritului. Oricare ar fi impresia
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cauzată de un Monument, cu greu prezintă altceva decât o emblemă a ideii: gândirea, în teză generală, se exprimă vag prin acele forme materiale pe care le dobândește Arta și pe care spiritul uman cu greu le animă.

Arhitectura este acea manifestare a Artei care realizează cu cea mai mare dificultate Idealul: dar este și cea mai apropiată de ideea Divină: este expresia ei grandioasă: dezvăluie mai bine decât surorile sale ideea infinită, aspiră la sublim. ; Este cea mai autentică și completă reprezentare a simbolismului din art.

Sculptura manifestă ideea deja sub anumite trăsături: este Spiritul individualizat revelat de forma umană: este Forma ideală care, animată de Spirit, o reflectă printr-un acord etern de idee sau imagine, fundal și formă, forță și inteligența: este armonia eternă a Materiei și Spiritului: este ideea întruchipată în Formă și animată de Ea: Idealul în justa sa valoare, un grad deci superior de perfecțiune în realizarea sfârșitului Artei; Din acest motiv, este mai restrâns în exprimarea sentimentului, că atunci când sublimul se ridică deasupra, când își părăsește sfera, este să piară.Așa este Moise al lui Michelangelo, forma sacrificată mărimii ideii, după Nu există o asemenea manifestare Sculptură, aceasta a pierit: nimic dincolo; chiar și în manifestarea însăși există debordare în principiul care guvernează această Artă, din acest motiv
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Lucrarea este sublimă. Frumosul ideal al sculpturii, și ceea ce este cu adevărat astfel, al fiecărei manifestări a artei, rezidă, prin urmare, în mod esențial în sculptura greacă. Ea este emblema expresiei clasice-naturale a păgânismului.

Dar cu siguranță nu este de acord cu tendințele spiritului uman de a rămâne în acest concert etern și perpetuu fără a reveni la un ciclu superior, și astfel Pictura ne prezintă un alt grad de spiritualism, sacrificând de dragul ei forma materială, care este doar aparent.

LaPWwe, este materie sub o formă umană spiritualizată, manifestarea plastică care se apropie cel mai mult de ideea umană: de aceea oferă un grad mai înalt de perfectibilitate ca expresie.— Ea dezvăluie ideea în imaginea ei prezentând Forma nu în sine, în sine. cele trei dimensiuni ale sale, dar sub diferitele aspecte ale aspectului vizibil; și adăugând farmecele și magia culorii, clarobscurului și perspectivei, prin iluzie produce adevărul. — În acest fel nu numai că realizează frumusețile cu care Natura se împodobește și se acoperă, comunicându-ne esența ei, ci și o exprimă folosind suprafața, nu mai a spațiului ca mediu, sentimentele cele mai profunde ale Sufletului și scenele lumii realității, ci curățate de proza Vieții: aceasta este misiunea sa. Această manifestare a Artei este din acest motiv, cea mai pură și potrivită expresie a creștinismului.

Muzica se autodepășește ca expresie a sentimentului.
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referitor la Pictură. — Este arta simțirii; spiritual în mediul în care se mișcă, spiritual în comportamentul său, spiritual în elementele sale constitutive. Ea exprimă însuși Sufletul în cel mai intim și profund al ființei sale; și efectuează o astfel de expresie prin elementul invizibil, instantaneu și impalpabil al sunetului, în aerul mijlociu, unde vibrațiile sonore sunt produse pentru a rezona cu ecourile armonice în adâncurile Lui, și încântă complet spiritul. Procedura sa este grandioasă și, ca și arhitectura, cuprinde întregul fără a intra în detalii, deși uneori este imitativă. Simbolismul reflectă la rândul său.

Poezia este aureola care le încununează pe toate surorile; nimbul am putea spune, care le mărește și le distinge. Îi depășește și își datorează excelența și superioritatea mijloacelor sale universale de exprimare, cuvântului, limbajului însuși. — Poezia este ca bolta cerească, ca firmamentul care înconjoară și înconjoară lumea Artei. — Toate ramurile artei. aceasta şi cu Ea au în comun referirea la Suflet. Uneori vocea Poezia este considerată sinonimă cu arta, dar aceasta este doar în conceptul de a fi ceea ce parfum, ca suflarea vitală a fiecărei opere de artă care o ridică la ideal, spiritul în această imanență care produce ceea ce numim artistic. sentiment , și că Arhitectura, Sculptura, Pictura și Muzica trebuie să se adăpostească și să se răspândească peste tot: ele nu sunt dezvoltate în deplinătatea lor, ci mai degrabă
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sub razele însuflețitoare ale poeziei este ceea ce le împrumută viața, elementul ei obiectiv vital. — Poetul trebuie să fie de fapt Arhitectul, Sculptorul, Pictorul și Muzicianul, care toate gloriile Făcătorului Suprem și gloriile țării. cântă și proclamă, când pe pagini de piatră, când pe perete sau pe pânze sublime, acum umplând spațiul cu ecouri armonice.

CAPITOLUL II.

1 GBP artă pe baza faptelor.

YO.

Originea și cursul natural al artei.

De îndată ce Omul devine conștient de sine, spectacolul Creației îl surprinde, îl admiră și îl înstrăinează: îl asaltează ideea unei Ființe superioare, infinite: și dorința de a se ridica la El, de a-L face cunoscut pe măsură ce Îl preconcepe. , pentru a reproduce și ceea ce vede și îl înconjoară, pentru a exprima ceea ce simte și a face manifest ceea ce îl impresionează și îl măgulește, este irezistibil. O asemenea nerăbdare, fiu al instinctului firesc, este redată expresivă de Omul primitiv perfect sau imperfect: el încearcă să realizeze, chiar și într-un mod grosolan, imaginea ideii concepute, a gândului care îl absoarbe; iar Arta se naște: iată originea ei. Nu prin credință, nașterea artei este o consecință

8
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de simpla nevoie materiala: nu se naste pentru a o satisface exclusiv; Ea izvorăște, da, pentru a umple o aspirație, un dor, un gol al spiritului Uman, o tendință ascunsă a lui, o dorință vehementă de a semnifica ceea ce simte Sufletul, de a se ridica la perfectibilitatea exprimării unei idei prin imagini sensibile; necesitatea este aceasta pur spirituală.

Acolo, la originea Epocii înseși, Omul primitiv, pentru a se adăposti, a se hrăni și a satisface nevoile pământești ale materiei impuse, nu a lipsit de Artă; era de ajuns o peșteră într-o stâncă străpunsă, o groapă, un buștean gol, o cabană sau un cort; O piatră, un os sau un alt obiect similar pe care Natura l-a pus la îndemână ar putea servi drept armă, ca apărare așa cum a fost găsită. Dar dacă cu aceste elemente i-ar fi satisfăcut substanța materială și corporală, Sufletul în vederea Naturii, spiritul, conștiința nu ar trebui să fie; ceva lipseste; și în acea gaură pe care a făcut-o să trăiască, și în acel portbagaj, și în acea cabină, și în acele ustensile sălbatice, nepoliticoase și naturale pe care le folosește, el imprimă dorința vie pe care o experimentează Sufletul său pentru perfecțiune, de a crea o imagine a lui. ideea pe care o concepe, a gândului care îl domină: și le creează, și le face să vorbească, și creează Opera de Artă. Arta satisface așadar o dorință a spiritului, a Sufletului.

De asemenea, este de netăgăduit că există o intuiție secretă în spiritul uman, în conștiință o premoniție a. existenţa unei Fiinţe Supreme, a
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un principiu primordial necreat, singura sursă a legilor fundamentale ale Universului și a relațiilor pe care le au între ele. — Marea Natură care înconjoară Omul nu poate decât să trezească în el acest sentiment, pe care Ființa Umană primitivă, în inteligența sa limitată, și în imaginația sa puternică nu o înțelege pe deplin, dar o vede reflectată în toate obiectele care îl înconjoară superioare lui, care i se impun fie datorită dimensiunii lor, acum datorită formei lor, fie datorită modului lor de producție: și marea, iar Stelele, munții și râurile, elementele și ființele, toate își pierd adevărata semnificație și devin pentru el imagini ale puterii invizibile care absorb Ființa sa până la punctul de a le deosebi de ceilalți, de a le iubi și chiar de a le venera. Instinctul, conștiința și recunoștința lui naturală îl târăsc să folosească un mijloc semnificativ de exprimare, la realizarea unui asemenea sentiment, să ridice, într-un cuvânt, un Monument. — Sufletul lui nu poate fi satisfăcut în niciun alt mod.

Astfel, Omul primitiv ajunge la concepția despre Dumnezeu, mai întâi prin intuiție, apoi prin observație, apoi prin rațiune: studierea Universului, întoarcerea de la efecte la cauze: așa este, fără îndoială, originea Religiilor, a Credințelor. , iar art. Este deci originea Artei înalte și nobile, precum și misiunea ei, mare și profundă. — Ideea dominantă, germenul ei este întotdeauna ideea esențial infinită, ideea Divină.

Arta se naște într-un mod atât de excelent, dar eu trăiesc
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mai roz sentimentul sau imaginația decât inteligența și aceasta târâtă în ciuda ei de amândoi. Și în dezvoltarea ei succesivă, deși facultatea creatoare se modifică pe măsură ce legea este modificată, ea este întotdeauna aceeași, și astfel Arta variază ca înfățișare precum Creația în funcție de diferitele țări prin care trece, de regiunile în care este stabilită și tipul de civilizaţie care o dă.întâmpinări al căror miez constant este Religia.

Că Arta se naște, crește și se dezvoltă până când atinge apogeul, vârsta ei virilă și puternică; că se descompune și se anihilează până când piere într-o durată mai mult sau mai puțin de timp, ceea ce se întâmplă cu Omenirea, tuturor Ființelor Naturii și întregii Naturi, este un fapt incontestabil. Că, pe lângă faptul că s-a născut dintr-o idee, aceasta înseamnă să-și imprime ștampila particulară pe forma care o dezvăluie: că această idee se naște, atinge cea mai mare putere și se pierde pentru a lăsa loc unei alte noi care, la rândul său, necesită o nouă idee. forma, servind drept baza.cea care o termina pe cea care incepe este adevarat ca nu admite nicio indoiala de nici un fel.

Arta transmigrează în căutarea gândirii pe măsură ce popoarele transmigrează, iar atunci când abandonează pământul și cerul pe care i le-a dat Ființa, și când trece diferite granițe și când se stabilește într-o țară, ea se adaptează modului special de existență al acestei țări. unul, păstrându-și tradiția la început până când a venit vremea să-l abandoneze pentru a urca cu mișcare spontană la expresia sa liberă și a ajunge la vârf, unde se odihnește și își trage suflul până la cădere și moarte.
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Iar Arta se întoarce pentru a dobândi o viață nouă care răspunde noilor gânduri: și astfel Arta se transformă și unele forme se succed una alteia și una în alta plasă pe măsură ce generațiile se succed și se închid, ale căror idei variază constant urmând legea progresului neîncetat. dorinta ei ca Duhul Uman sa nu se odihneasca si sa mearga mereu catre necunoscut, in setea sa de perfectibilitatea materiei. Fiecare secol lasă astfel celor care îl urmează lucrări nemuritoare, care sunt mărturie vie a unei asemenea aspirații către infinit și a aranjamentului drumurilor care duc la el: sunt ca niște faruri care, animate de lumină cerească, par să ne lumineze în în mijlocul furtunilor, al vieții pământești: sunt atâtea pietre de hotar implantate ici și colo de Umanitate în acea luptă constantă, care marchează calea generațiilor viitoare. — De aceea istoria artei este cea a întregii omeniri.

Epocile artei; faze; Perioade; Formele de artă și dezvoltarea lor.

Zorii Artei este sentimentul religios. Manifestați Ființa Umană, folosind acum masele inerte și apare Arhitectura de atunci. — Ea dă deja acestor mase forme fantastice sau le împrumută figură umană sau forme preluate din regnul animal, ambele izolate sau făcând parte din sculptura acelea; iar Sculptura are loc — Com
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Motivul de a onora Divinitatea pe care a format-o ia stăpânire, împreună cu nevoia de a o izola și de a o păstra de elemente și influențe străine, de a o adăposti sub o incintă sacră, iar templul rezultă; iar pe pereții acestui templu gravează anumite figuri, inscripții, alegorii sau embleme care le decorează și contribuie la exprimarea gândirii, iar decorul și pictura apar. — Și în același timp că ridică simboluri ale reprezentării Divinității, cântecele și imnurile care i-au scăpat din adâncul inimii răsună în mediul înconjurător pentru a însoți sentimentul său religios și a servi drept recreere pentru spiritul său; iar Muzica și Poezia răsar în acea vreme.

Dacă, deci, temelia Artei este Religia, să urmăm urmele acestei credințe universale. — O astfel de legătură care unește Creatorul cu creatura, considerată în profunzimea ei esențială, poate fi reluată în două mari grupe „politeism și monoteism” pentru că, acum un Popor crede într-o mulțime de zei, acum într-unul singur. Dar există în Politeism o primă etapă care se întoarce în timpurile primitive în care Ființa Umană crede că totul este Dumnezeu; că aceasta este Natura însăși: Dumnezeu este Universul, iar Universul este Dumnezeu: așa este panteismul, care precede păgânismul.

Fiecare dintre aceste credințe răspunde în istorie unei perioade diferite de civilizație și unui grad diferit progresiv de inteligență umană. În lumea orientală se găsește mai întâi
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stadiul politeismului, universalitatea Ființelor: fapt de sine logic și firesc. Încetul cu încetul, inteligența obiectelor și fenomenelor naturale este protejată pentru a le da formă: le personifică, dă viață imaginației zeilor care întrupează binele și răul, iar păgânismul se naște și se dezvoltă. Astfel, Umanitatea, care a început prin a adora toate elementele Naturii, termină prin a o individualiza și ridică ființa umană la Divinitate, divinizează Omul și îl adoră. — În sfârșit, vine un moment în care inteligența este luminată de revelația divină și ridică rațiunea la nivelul noțiunea unui singur Dumnezeu, unic, a cărui știință, a cărui cunoaștere este impenetrabilă, și monoteismul predomină.

Se poate spune că panteismul include Istoria tuturor popoarelor antice, aproape a întregii omeniri, întrucât, cu excepția poporului ales de Dumnezeu, toți ne prezintă o perioadă în care a predominat idolatria, credința în mulțimi de zei falși. Este începutul politeismului: principiul său, a cărui expresie autentică sunt India, Persia și Egiptul: păgânismul grec este punctul culminant: păgânismul roman este desfrânarea, perioada de decadență și toleranță luptă în căderea sa cu monoteismul.

Istoria epocii moderne îmbrățișează monoteismul. În el se dezvoltă două sentimente diferite, unul produs a ceea ce este mai pur și mai nobil în Suflet, iar celălalt rezultatul lingușirii sentimentelor.
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două și tendințe pământești ale materiei; Ambele sunt înrădăcinate în religiile epocii străvechi, dând naștere creștinismului, și mahomedanismului satelit al primului, care apare la orizont la scurt timp după ce primul și-a răspândit razele dătătoare de viață.

Acum, deci: oricare ar fi acest sentiment religios și oricare ar fi limbajul folosit pentru a-l manifesta, spiritul uman se adăpostește mai întâi de ceea ce ține cel mai mult de natura umană: se sprijină pe ceea ce simțurile percep înainte și mai ușor în acest necontenit. lupta materiei si spiritului, in mediul exterior de manifestare, in Forma; inteligența ei se protejează, iar ei se consacră complet. Și atunci, uneori, în imposibilitatea de a exprima clar gândul colosal, negăsindu-i o formă adecvată, rezultă ideea enigmatică: ideea este deja mai limitată, mai determinată, se conformează unei anumite forme, se adaptează ei și exprimă clar. it. : sau altfel forma absoarbe ideea si o distorsioneaza prin materializarea ei.

Se prezintă astfel o Epocă străveche a Artei, cea a veneraţiei pentru Formă, iar în dezvoltarea ei o primă faţă în care domneşte simbolul: o a doua în care prezidează idealul; iar o treime în care începutul este pierdut; adică trei moduri de exprimare a Artei, pe care le putem numi simbolice, clasice și decadente, și marchează cele trei faze ale Artei antice, fiecare dintre acestea prezentând părțile sale.
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perioadele de început, apogeu și declin.

Dar curând Spiritul, în aspirația sa infinită, se ridică în sfere mai înalte decât cele pământești și abandonează Forma: inteligența Esenței pe care materia o încarnează, pe care forma o acoperă, este protejată și disprețuind finitul, se consacră inconștientului, element spiritual, care își are sediul în etern. Arta salută noua idee, cea a Sufletului, căutându-și acordul etern cu forma, și pe care în realitate nu o realizează cu limbajul plastic. Această expresie spirituală, și mai sublimă decât frumoasă, în care materia piere, nu poate să nu fie la început enigmatică, întrucât în finit nu găsește un mijloc material și clar de manifestare care să concorde cu ideea și să fie folosită în sine. discreţie.în locul simbolului. Ideea întruchipează treptat materialul, și ajunge la un mod mai perfect de manifestare, dar întotdeauna iradiind Spiritul, deși combinând sentimentul și imaginația cu rațiunea până la un acord perfect, punctul culminant. În cele din urmă, este exagerată o asemenea stăpânire a Duhului asupra materiei, pe care forma nu o poate suporta, iar ideea este anihilată în fața puterii inteligenței, care în tendința sa de a mânui rațiunea se încheie prin a o materializa, ucigând sentimentul cu analiza sa rece și credința. , permițând imaginației să zboare liber, la adăpost de forme uitate, pentru a crea fantezii. Și când începutul piere, în căderea lui târăște Forma pe care a născut-o.
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Apare astfel în lumea Artei o a doua Eră: expresia ideii spirituale, emblemă a venerației Esenței, care îmbracă și trei aspecte diferite, trei faze vizibile, după starea embrionară, să spunem așa, — cel incipient și al creșterii, chipul plin și cel descrescător — care dau naștere succesiv o expresie simbolică – clasică și decadentă în cadrul principiului; iar în fiecare dintre ele trec și prin marșul lor periodic de început, apogeu și declin, dând naștere unor stiluri diverse.

O a treia Eră, cea a Artei moderne, își are începutul acolo, unde inteligența se adăpostește în același timp de cele două principii care se aliează imperfect, producând confuzie în idei, din care imaginația apucă pentru a produce expresie strălucită a Artei numite ( impropriu după părerea noastră) Renașterea, care nu este altceva decât o primă fază a Artei zilelor noastre, rezultatul luptei pe care o întreține inteligența pentru a fuziona într-o singură idee pe cele din Epoca Antică și Evul Mediu: rațiunea și credința. , materie și spirit: chip care are forma ei particulară și a trecut deja prin viața ei periodică de a se naște, de a ajunge la bărbăție și de a pier, pentru a da loc în acea lege a continuității unei a doua față, a cărei primă perioadă - aceasta care suntem trece prin — este începutul ei. Arta epocii moderne, fără o formă încă care poate fi expresia ei autentică, rezultând peste tot în eclectism sau realism, și chiar aberație.
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În conformitate, deci, cu marșul istoric al Umanității, s-au produs astfel două mari epoci ale artei, embleme ale celor două mari epoci ale lumii în diferitele lor moduri de existență. — Arta antichității. — Arta mijlocului. Vârste.

Arta lumii antice adoptă două forme diferite una după alta, o reprezentare succesivă a ideii politeiste în cele două aspecte ale sale, panteistă și păgână. Și Arta lumii din Evul Mediu, alte două, dar care cresc în același timp: produse ale ideilor creștine și mahomedane.

În acest fel, în esență, sunt produse patru religii pe care le produc patru tipuri diferite de civilizație: și iau originea patru forme fundamentale de artă.

— Forma panteistă. „Simbolism propriu-zis”.

— Calea păgână. „Idealul frumos realizat: Clasicismul”.

— Forma creștină. „Expresia idealului sublim: sublimitatea prin excelență. »

— Forma mahomedană. „Expresie a senzualismului idealist. »

Este prima reprezentare a timpurilor cele mai îndepărtate și a popoarelor primitive ale rasei umane. Acolo se naște Simbolul, ajunge la cea mai autentică reprezentare în Egipt pentru a servi drept punct de plecare în declinul său imediat.
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Forma Păgână reflectă simbolismul în prima sa față, este încă Artă hieratică, până când devine independentă și devine expresia autentică a Clasicismului. Grecia din secolul Pe-rieles este reflecția ei strălucitoare, punctul culminant, a cărei a treia față a decadenței este arta romană.

Reflectă forma simbolismului creștin pe prima sa față, dând marjă artei bizantine. Atinge culmea idealului creștin, clasicismul său în Occident în secolele XIII-XV, și atinge decadența sa, a treia fază, „romantismul”, în a doua jumătate a secolului al XV-lea.

În același timp, arta mahomedană din Orient conține simbolism în prima sa față. Își realizează idealul în Arta arabă a prânzului. Spania, iar după secolul al XIII-lea apare chipul său decadent.

Ele servesc drept taburet pentru tronul Artei din zilele noastre, a treia vârstă a Umanității. Forma fundamentală a artei epocii prezente, care ne arată doar forma parțială pe care o adoptă prima ei față: «Renașterea», primul fulger al artei moderne, ecou răsunător al universalității artei.

Astfel de Forme esențiale răspund: La imperiul Universalității ideii în Natură. — La puterea Formei. — La domnia Spiritului. — La domeniul imaginației și simțurilor.

Ele sunt manifestarea ei cea mai autentică: Din primul, Arhitectura. — Sculptura, al doilea.
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da.—Pictura, a treia.—Poezia, a ultimului (1).

Acum, să urmărim dezvoltarea succesivă a acestor Forme.

La origine, Arta este simbolică. Forma simbolică se naște cu ea și, de asemenea, se prezintă în nașterea fiecărei Forme diferite. Și aceasta este dictată de rațiune, deoarece pentru fiecare idee nouă inteligența nu găsește un mijloc clar de a o exprima așa cum o concepe și o simte. Arta este, așadar, sublimă în începuturile ei parțiale și cu atât mai mult în începutul vechimii sale îndepărtate.

În această primă etapă de exprimare a Universalității ființelor, ființei umane nu îi este dat să ajungă

(4) Aceasta este o ocazie pentru ca opinia eminentului Hegel să nu treacă neobservată. Acest filozof apărător al ideii consideră, și pe aceasta își întemeiază teoria, doar trei forme de Artă, care corespund celor trei religii dominante: panteismul, politeismul și monoteismul, după modul de exprimare al ideii, deosebindu-le cu nume de formă.simbolice, clasice și romantice, după modul în care Arta o exprimă enigmatic, fie este reprezentarea clară a ideii, fie pierd acest acord etern, dar pentru a produce cu adevărat sublimul. Considerată în acest fel, Arta și-a atins apogeul și dezvoltare perfectă în idealul grec, dar nimic dincolo de el; iar de atunci Arta creştină, care leagănă în regiuni mai înalte, i se pare inferioară, fără ca Omul să poată produce vreodată Arte superioare celor greceşti. Astfel, Arta Păgână este punctul culminant, idealul frumos și, prin urmare, arta creștină este o decadență. Eroarea grosolană: romantică în sensul larg al cuvântului, este, da, uitarea principiului, a legilor care servesc ca fundament și sunt productive pentru un scop determinat; iar in aceasta
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la acordul perfect între idee și formă; aceasta este Arta, dintre care egipteanul este ultimul termen.

Atât de mult dorit consorțiu de imagine și idee, de substanță și formă, este realizat de Arta Păgână. Îmbinarea Spiritului cu forma sensibilă, în așa fel încât una să nu o depășească pe cealaltă, stă la baza reprezentărilor sale; asa este arta greaca.

Arta egipteană își are începutul, ajunge la apogeu și vine decadența, furnizând elementele sale artei grecești, care le primește, le modifică și le însușește cu un asemenea geniu, încât odată ce a trecut copilăria, își atinge perioada strălucitoare până când scade. și servește drept germen artei romane, atunci când imperiul Regelui-Popor preia frâiele lumii pro.

Conceptul de Artă creștină este romantic, în comparație cu clasicul grec. Dar în adâncul acesta adăpostește falsitatea conceptului, deoarece ideea, gândul, cauza variază complet: faptele, imaginea reală, rezultatul ar trebui să se schimbe într-o bună logică; da, este o altă etapă, un alt ciclu superior al gândirii umane, fundalul complet diferit în Arta creștină, pe care Hegel o numește romantică. Romantismul Formei păgâne, Forma perioadei romantice, unde a existat cu adevărat, este în Arta Romană, care era o continuare a aceleiași idei, un imitator în tot ceea ce este grecesc, care a uitat, a deformat și a călcat în picioare principiile Artă practicată de cei dintâi: aceasta este decadența acelei Forme de Artă, dar nu și creștina, care, născută dintr-o idee sublimă, încearcă să realizeze idealul Spiritului și care a trecut prin perioadele sale de copilărie, de apogeu sau de clasicism, și decadent apoi în realitate romantic. Dacă arta păgână, atunci, la un moment dat, a realizat frumusețea ideală, creștinul a realizat idealul sublim.

digitizat de

Google

ΑΗΤΕ.

revendicându-și proprietarul și stăpânul: și în această față decadentă a epocii străvechi, o perioadă de splendoare este ținută la rândul său să piară complet și odată cu ea pentru totdeauna Forma păgână.

Religia, nordul* constant al oricărei constituții sociale, marșează alături de Filosofie în aspect simbolic, iar Arta le este subordonată, răspunzând unui canon. În a doua fază, cea clasică, Religia și Arta formează un consorțiu; Filosofia i-a depășit, care avea deja o intuiție a nemuririi sufletului și acesta a fost izvorul din care a izvorât cucuta care a provocat moartea nemuritoarei Socrate.

Când Arta politeistă, aflată deja în decadența ei romană, ajunge la sfârșit, din mijloc iese o cu totul altă Religie, spirituală prin excelență, o sublimă Religie a păcii și a iubirii, a purității și tandreței, care se rupe de toate credințele care domniau atunci. haosul civilizației păgâne; și de îndată ce s-a născut, a preluat toate spiritele, ale întregii omeniri, s-a răspândit în toate zonele Universului, găsind un ecou de la Est până în cele mai îndepărtate regiuni ale Nordului. Creștinismul pare să distrugă Religia Neamurilor, ultimul ciclu al epocii antice, și odată cu ea tipul de civilizație și forma de Artă cărora le-a dat ființă: pe hecatombele moarte și cenușa Poporului suveran, inaugurează o nouă Eră; Noua era a lumii, dă naștere unei alte civilizații și se naște Arta Creștină.

Noile idei și sentimente care sunt atât de sublime
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Religia se trezește, se armonizează perfect cu acea tendință a spiritului uman către infinit. Este obosit de acel acord drept și perpetuu al Formei păgâne, finit prin excelență, care nu ridică Sufletul dincolo de care îl obligă să rămână cu privirea fixată în odihnă și liniște, care îl ține înlănțuit: aspiră la alte emoții, spre o altă sferă supremă. , tânjește ca ideea să domine, ca infinitul să depășească finitul; El vrea mișcare și echilibru constant mai bine decât liniștea, stabilitatea.

Prin urmare, Sufletul în activitatea sa rupe o astfel de legătură indisolubilă, se izolează pentru a găsi armonie în propria sa lume, lumea spirituală a conștiinței și gândirii. Nu este pentru Omul să fie Supremul, Frumusețea formei; Aceasta este subjugată Frumuseții spiritului – frumuseții spirituale. — Acesta este fundalul artei creștine, caracterul ei esențial.

Arta creștină, ca și păgâna, își consacră cele mai înalte aspirații Religiei: dar la fel cum păgânul, nevăzând nimic mai perfect decât frumusețea corporală, își creează zeii după chipul Umanității și este perfecțiunea formei umane* na care îi constituie. caracter; Arta creștină, dimpotrivă, vede în Divinitate inteligența, înțelepciunea și iubirea care iradiază în Creație și nu-și coboară pe Dumnezeul ei la nivelul Umanității, ci mai degrabă îl ridică la El și îl divinizează. Caută, da, caracterul în exprimarea gândului, a simțirii, în perfecțiunea Sufletului.
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Prin urmare, Arta Creștină aspiră la idealul sufletului, al spiritului; la fel cum păgânul merge în căutarea idealului de formă corporală, de materie, deși întruchipează o idee. Aceasta este diferența esențială dintre cele două.

Ceea ce s-a întâmplat cu Arta creștină, expresie a Evului Mediu, se întâmplă și cu Arta antică: după ce a stat întunecat, dar parcă înfipt în chiar inima Religiei și a Artei pe care aceasta o dărâmă, după acea perioadă embrionară care se contopește în misteriosul și pașnic. singurătățile Catacombelor unde astăzi încă mai fierb urmele sculptate ale resemnării și iubirii, sentimentului și tăgăduirii creștine de sine, apare ca o stea luminoasă în Răsărit, și mereu acolo, primul fulger al noii Forme și este simbolic. Merge spre Occident unde este chemat să realizeze idealul creștin; și de fapt, aici ajunge în perioada sa de clasicism până când exagerarea principiului care i-a dat ființa, dă naștere romantismului, perioadă de decadență care își anunță moartea. Sublimul își are aici expresia autentică de la prima sa față orientală, dar nu sublimul ca în antichitate, da a ideii, a fundalului.

Religia și Arta mărșăluiesc independent în această a doua epocă: merg spre același scop fără a fi confuze: ambele aspiră la infinit, etern, suprem. Filosofia rămâne inferioară lor, dar vrea să o depășească; luptă neîncetată care continuă şi astăzi.

Aproape la egalitate cu creștinul, o altă Religie, în

9

Digitized by Сзосюіе

FUNDAMENTELE.

esența materialistă, senzualistă la inimă, iese la iveală și își lasă strigătul să rezoneze doar în lumea răsăriteană și pare să vină în ajutorul acesteia pentru a răsturna complet păgânismul. O astfel de credință generează un alt tip de civilizație și dă naștere unei forme diverse de artă, rezultatul tradițiilor și reminiscențelor popoarelor antice ale Orientului. Aceasta este Arta unui lotteygpo.

Arta waAowtoio, spirituală ca expresie, dar al cărei fundal este alcătuit din idei „turme ale Sufletului în elementul său material, bucuria simțurilor, aspiră să realizeze în lumea Vieții desfătările și plăcerile senzuale pe care le oferă, dar ridicat la idealitate. Credințele sale religioase și credința îl fac pe mahomedan să viseze la o viață imaginară, oaze de bucurii eterne: iar imaginația sa strălucitoare abandonată astfel plăcerii, înfrumusețează realitatea cu imagini capricioase jucăușe, care dezvăluie uneori profunzimea gândirii: produce forme care declară intenția sa. Suflet, dorințele și aspirațiile lui către paradisul promis de Profet. Fantezia lui arzătoare îi întunecă rațiunea: ideea este limitată de felul în care pare genial și depășește fundalul. Da, se rupe și acordul reciproc dintre cei doi termeni și se etalează fantasticul, minunatul uneori, amuzantul, frumosul: totul impunător sau măgulitor pentru simțuri: dar întâmplător Sublimul.

Idealul încântării simțurilor este, deci, fundalul reprezentărilor acestei Forme de Artă.
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Aceasta îl caracterizează și îl deosebește de formele păgâne și creștine.

Arta este aici superioară religiei și filosofiei.

III.

Leagănul artei și dezvoltarea filozofică a existenței sale.

Dacă sentimentul religios este zorii Artei, leagănul în care se leagănă, nu numai în originea sa primitivă, ci în generațiile sale succesive, să-l spunem așa, este întotdeauna Răsăritul: în aceasta nu poate să nu urmeze urmele rasă umană marcată de degetul Providenței. Își are rădăcinile acolo unde Umanitatea își are germenul: în regiunile care sunt sămânța întregii civilizații, pentru a se răspândi mai târziu în Occident, mai târziu prin regiunile nordice, în regiunile sudice apoi, pe scurt, în întreaga Lume. Arta se naște, da, în Orient, și acolo arată cu un puternic geniu natural revelația Sublimului, înconjurat de un imperiu misterios și teocratic: Egiptul apare maiestuos. Merge spre Occident, pierzându-și superba vigoare și marcând un punct luminos în apogeul existenței sale: Athena este atrasă în regiunile eterice ale Frumuseții. El își continuă pelerinajul mai departe spre Apus și răsuflă ultimul oftat în timp ce își desfășoară complet mantia, prezentându-se mândru și gol, mai fastuos și mai orbitor în căderea sa: Roma în viitor.
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Rizonte se reflectă în nori de fum și praf. Piere pentru a se întoarce în Orient pentru a dobândi viață nouă, seva nouă, nouă formă aparentă, ca soarele care dispare în Occident și încetează să ne scalde planeta care se cufundă în întuneric pentru a străluci mai târziu în Orient cu o nouă zi: Bizanțul se răspândește apoi aroma florii pure, fruct al milei și al sentimentului spiritual. Zborul său rapid revine să se răspândească în Occident și pe întreg globul, iar acolo, la mijlocul secolelor, pe un taburet divin, Arta creștină apare încununată cu un halou ceresc. Dar își abandonează talpa, întorcându-și privirea către vremuri trecute și zboară spre Orient, găsind poate Roma ca o veghe avansată care îl fascinează și îl reține fără să-i permită să meargă mai departe în acel moment, tulburându-i spiritul și felul de a fi și dă naștere. renasterea. Un pas înainte înaintează după acest prim impuls, iar la Atena și Bizanț se odihnește, iar cariera lui revine pentru a călători prin Occident, prin Sud și Nord, împodobindu-se cu toate amintirile generațiilor trecute și formele pe care le-a venit. a purta* Aşa este existenţa lui actuală.

Așadar, Orientul marchează miezul, principiul pasiv: Occidentul este cel activ, progresul: și fiecare idee nouă care apare se hrănește acolo, și capătă o nouă formă pentru a se răspândi în tot Occidentul unde se dezvoltă în toată plinătatea până piere.

Religiile încep din Orient: civilizațiile izvorăsc în Orient, iar Orientul este punctul de plecare
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a diferitelor forme de artă; acolo este izvorul. ■„ În dezvoltarea existenței sale, Arta urmează marșul Umanității, calea Naturii însăși. — Astfel, ea se prezintă într-o stare embrionară sau primă stare ca fătul în Umanitate, precursorul Primăverii pe glob, care noua fază a lunii, în care perioadă nu apare, nu se vede, iar ideile parcă germinează și încearcă să prindă contur și să răsară din ruinele epocii care au pierit, care sunt la rândul lor semințe.— Starea continuă, a începutului său, care este copilăria Artei ca și cea a Omului, așternut al adolescenței și tinereții; Izvorul Vieții și al Naturii; Semiluna Satelitului nostru. — Epoca virilă și puternică în care Omul atinge gradul suprem de dezvoltare în care toate puterile sufletului, întregul organism al Ființei Umane, atinge punctul culminant; Natura în anotimpul ei dătător de viață și productiv: Luna în plinătatea ei. — Și, în sfârșit, vine decrepitudinea, bătrânețea, Toamna Vieții; ultimul sezon al Naturii terestre; scăderea Lunii până când se pierde. — Prin urmare, arta în fiecare eră are perioada ei întunecată, zorii, zenitul și apusul ei: sămânța, floarea, fructul și căderea ei; și astfel Arta Evului Mediu îi urmează pe cea a antichității, iar cea a epocii Moderne îi urmează pe cea a Evului Mediu; iar această schimbare sau trecere de la unul la altul nu se realizează brusc, ci în fiecare față diferită are perioadele sau gradele sale, iar în fiecare perioadă timpul său. De
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Un astfel de noroc se realizează acea lege continuă a periodicității.

In orice caz; Oricare ar fi faza Artei, și perioada luată în considerare, la începutul ei este întotdeauna sentiment pur. Ca un copil, are acea simplitate și candoare firească fără răutate, care încântă; El se exprimă cu inocență, iar dacă forma nu răspunde ideii, o face imperfect, dar spontan și în felul lui: îi lipsește și rațiunea, experiența și educația: îi lipsesc ghidul, principiile fără de care el. s-ar rătăci și ar cădea din cauza efectului de înapoiere a inteligenței lor, în cea mai completă barbarie. Toate Popoarele, de fapt, au început prin a face Opere de Artă, monstruoase dacă vreți, uneori supuse imaginației, alteori tradițiilor, dar pline de expresie, de simțire, ideea imperfect exprimată de formă și iată de ce este întotdeauna simbolic într-o asemenea stare de început. Dar dacă un Popor conține în Ființa sa iubirea de Frumusețe, sau mai bine zis, o repulsie declarată față de ceea ce este discordant, ceea ce este vulgar și rău, atunci Forma de Artă pe care o produce ajunge, atinge vârful existenței sale, în plină forță. .de vârsta lui virilă.

Arta din asemenea motive poate cădea foarte bine în barbarie; Dar prin ea însăși, prin simplul fapt de a fi Artă, nu este niciodată barbară și nici nu ar trebui să fie numită așa, indiferent de forma ei. Arta în toate manifestările ei, întotdeauna bine născută, de naștere nobilă și de origine înaltă, devine barbară numai atunci când se înjosește prin nerespectarea principiilor sale, mințind despre ele sau
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419 falsificându-le: când un sclav servil ia capriciu, modă sau adulare: când cade sub jugul vulgarului ignorant sau al mulțimii neîncrezătoare fără convingeri, care îl transformă în jucăria lor: când obiectul este lux sau simplă curiozitate sau distracție în schimb. de a fi o reflectare vie a Religiei, credințelor, obiceiurilor, condițiilor și modului de a fi al unui popor; farul său luminos. Astfel, Arta, ca să spun adevărul, este mai aproape de barbarie în decadență decât în copilărie, chiar dacă Națiunile sunt mai aproape de barbarie în copilărie decât la apogeul civilizației lor. Arta la începutul ei poate promite cele mai frumoase rezultate; iar dacă greșește, ei sunt copii ai inteligenței sale încă nedezvoltate, ai dificultății sale de a se exprima și este scuzabil, deoarece la el contribuie dorințele și sentimentele și lipsa de experiență lui: dar Arta, în declin, seamănă cu Omul pierdut. : păcătuiește viciul uitând principiile sănătoase care l-au călăuzit, inteligența i-a fost pervertită, inima nu-i bate, îi lipsește simțirea, îi lipsește bunul simț. Din acest motiv, Arta catacombelor nu este, nu, o stare de barbarie a Artei antice; mozaicurile sublime care împodobesc bolta prezbiteriului bazilicilor creștine nu sunt; Cântările religioase care pot fi auzite în acele subterane misterioase nu sunt; Arta care forme spiritualizate se încadrează în stâlpii catedralelor noastre sublime și sacrosfinte nu este barbară : este o Artă, da, care începe prin a turna poezie peste tot și f
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iubire, sentiment mistic și sacrificiu de sine suprem, antagonist al cărnii, care respinge materia: este Arta care se trezește la un nou zori, luptă cu materia pentru a-i da o formă adecvată noii idei și care își are embrionul acolo. , mai departe aici copilăria, apoi adolescența, și își atinge splendoarea, decrepitudinea și căderea după aceea și care tânjește să manifeste aceeași idee în toate felurile și care se dezvoltă periodic până când ajunge la expresia sa cea mai limpede. Zace, deci, pentru totdeauna în adâncurile insondabile ale uitării eroarea de a crede barbar și decadent într-o Artă care nu este altceva decât o nouă lumină, o nouă zi a unei noi Forme înconjurată de un halou radiant și pe care imperiul spiritului. poartă ca motto...

Tocmai din acest motiv, în opinia noastră, Renașterea este numită nepotrivit acea revoluție provocată în idei, deci în Artă, care inaugurează Epoca Modernă actuală și în care ordinea socială avansează, odată cu deteriorarea ordinii sociale. . Acest chip al Artei nu este o Artă care renaște, care apare așa cum a existat, care ar fi o renaștere, ci mai degrabă o reacție față de formele vechi nu numai în splendoarea lor, ci în decăderea lor: nu o Artă care reașează, manifestându-se. ea însăși așa cum s-a manifestat în prima sa existență, dacă atât de diferită în fundal, să se adapteze îi dorește o formă care cu ideea nu este de acord, chiar și a fost distorsionată. Așa-numita Renaștere ia naștere, din decadența ideii creștine și a formei odată atinse apogeul,
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și a adoptării elementelor căzute de Formă păgână. Arta este produsul a două idei care încearcă să se contopească într-una singură. Mai bine decât Renașterea, este strigătul unei noi combinații, germenul unei arte noi, prima etapă a unei noi ere, așa cum s-a spus. Arta, începutul acelei Forme râvnite după care mergem care, ca toate cele care au existat, se ridică pe rămășițele și elementele celor ce vor trece, și prin a cărui a doua față o parcurgem astăzi.

Daca in pelerinajul ei Arta urmeaza calea Umanitatii, amprenta urmeaza si pe cea a gandirii Umane, si se spiritualizeaza din ce in ce mai mult, punand astfel in evidenta conditia de progres necontenit si continuu marcata de legea naturala pana la sosirea zilei care ajunge la final. — Ce principiu incontestabil se bazează pe Natură, că totul în viață, limitarea existenței, își are termenul. Vedem astfel că în Antichitate, cel mai înalt tip de Artă s-a realizat în cea mai materială expresie, un mediu cel mai potrivit ideii, gândirii, religiilor pe care ea le-a dat Ființei, iar arhitectura este emblema . Încă un pas în vremuri atât de îndepărtate, în care ideea este mai hotărâtă și materia se limitează să se armonizeze mai mult cu spiritul, iar Sculptura este cea care prezidează. — Ideea încă avansează, iar inteligența, adăpostită de Spirit, creează forme mai spirituale, iar Pictura este, deja în amurgul Evului Mediu, cea mai autentică reprezentare a Artei. Și poezia de atunci,
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Este chemarea de a invada imperiul gândirii umane; iar Muzica să fie regina și stăpâna sentimentului imaterial al sufletului. Prin urmare, arta se spiritualizează pe măsură ce tinde spre universalitate, repetăm, și în aceste diferite etape ale existenței sale se prezintă și în fiecare dintre manifestările ei particulare, cedând acum acelei preponderențe a Spiritului în expresia cea mai puțin spirituală, așa se întâmplă. la Arhitectură și Sculptură, supunându-se acum domniei rațiunii asupra materialului mai puțin, așa cum se întâmplă cu Pictura.

Inteligența umană, în dorința ei de analiză nemai satisfăcută, vrea să se adăpostească complet de Spirit și îndrăznește să-l analizeze în zilele noastre: astfel ea decade din vigoarea ei spontană și începe să se materializeze; iar sentimentul și imaginația dominate de rațiune, cedând-o, merg la pământ. Astfel, Arta, prin ruperea unui astfel de acord triun, își pierde, ca și Societatea, forța ei morală, și cea în care forma a prevalat mai întâi, esența se termină apoi prin a denatura unul și celălalt și din sublimul care s-a născut devine placut. Filosofia conduce astăzi frâiele puterii, rațiunea a înlocuit religia și Arta, care ajung să mărșăluiască independent și să se supună Filosofiei; iar aceasta, Religia și Arta ucide atunci când nu este legată de credință. Scepticismul în religie și scepticismul în arte este universal, domină toate domeniile.

Arta urmează, deci, în această tranziție, începutul unei noi ere, mișcarea epocii: spiritul ei
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material social și utilitar mai mult decât frumusețe, capricios mai mult decât artistic, eclectic și imitator mai mult decât original și plin de propriul sentiment, ea devine universală ca instinctele, ca societatea, ca națiunile care își pierd caracterul propriu, local; tendințele sale, tradițiile sale, conspirând la fuziune; fuziunea pe care în ființa sa exagerată o presupune haosul. — Așa este existența actuală a art.
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ARTISTUL.

UN SINGUR CAPITOLUL.

Daruri artistice.—Inspirație. —Gènio.— Influenţa educaţiei.-* Maniera. - Abilitatea. - Stil. — Îndatoririle artistului.

Έ1 Operele de artă producătoare de suflet activ dă naștere artistului.

Artistul nu este să fie vulgar, un simplu gânditor, inteligent sau amator, copist sau practic. Pentru el, un obiect, un fapt, o scenă a vieții pământești trece neobservat sau pur și simplu îi place, fără să meargă mai departe, fără să vadă dincolo de realitatea aparentă care i se prezintă ochilor, care nu experimentează dorința de a exprima ceea ce Sufletul tău simte; acea dorință arzătoare nu-l asediază pentru a produce o imagine a concepțiilor ideale pe care sentimentele lui le trezesc în el și mintea lui le vede: că nu poate manifesta altora ceea ce concepe imaginația lui, nu este în niciun caz un Artist, nu merită așa ceva. un nume.

Artistul vede – dar cu ochii înțelegerii – frumusețea absolută, idealul însuși, și îi dezvăluie
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colegii săi pentru forme plastice, dacă este Arhitect, Sculptor sau Pictor; după cuvânt, dacă este poet; pentru sunet, da muzician. Un obiect al Naturii, o ființă, un fapt, o scenă a vieții, indiferent, poate respingător pentru cel care nu este Artist, aceasta este imaginea frumoasă, idealul acelei priviri, esența este însușită și o arată. cel care nu este.este, in asa fel si in asa fel incat indiferenta se transforma in admiratie, dezgustul in placere. — Iată Artistul.

Artistul simte și preconcepe, oriunde merge, idealul și aspiră să-l realizeze: îl exprimă cu ușurință în manipularea elementelor Artei sale și trezește în alții sentimentele pe care le adăpostește Sufletul său. Pentru el, indiferent de forma în care este prezentată Arta, toate manifestările ei îl fac să se simtă la fel. Nici cel care s-a dedicat uneia dintre ele nu experimentează transporturi egale în vederea celorlalte surori ale sale, nici nu este cu adevărat Artist; El este atunci doar un practicant al Artei pe care o profesează, și nimic mai mult: așa cum merită să fie numiți numai cei care înțeleg în egală măsură toate limbajele diverse ale Artei și unesc sentimentul frumosului cu mijloacele de execuție. popoare artistice; dovadă evidentă că Arta trăiește.

Artistul, deci, este o ființă Umană, superioară altor Oameni și care are ceva divin în el.

Concursul celor mai sublime calități ale Sufletului se cere pentru a fi Artist; calitățile sale supreme deosebite, fără de care nu se poate produce
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adevărata Operă de Artă nu îndeplinește misiunea înaltă care îi este încredințată și care într-un grad natural sublim și spontan constituie Geniul,

Să vedem care sunt acestea. Ce este Geniul?

Arta, am spus, este produsul activității umane când frumusețea este motivul ei. O astfel de activitate reflectă două elemente sau forțe producătoare: una spontană, irezistibilă, indefinibilă, inconștientă; Așa este inspirația: un altul pasiv, conștient, care prin muncă intelectuală îl supune pe cel dintâi principiilor; care este reflexia

Ea s-a inspirat din sursa unică și fertilă a creațiilor Artistului, a credinței sale față de acele forme invizibile pe care mintea lui le contemplă fără încetare, față de acele senzații pe care le trăiește: este ecoul sentimentelor sale, un ecou care îi face inima să bată. cu violență, întoarce-și gândul pur, mâna sigură: asta face ca toate puterile Ființei sale, coordonate și puse în acțiune, să meargă până la capătul pe care și-l propune, disprețuind momentan detaliile și finitul, dar cuprinzând întregul în larg și caracteristic. caracteristici, fixând punctele esențiale de care depinde Harmony. Sentimentul și imaginația sunt germenul inspirației: rezidă în inimă și fantezie.

Reflecția este rodul înțelegerii, fiica inteligenței, care dă raționamentul de ce, rațiunea.

Geniul, deci, nu este nici una dintre aceste activități, ci produsul ambelor: în El se nasc spontan*
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magmatic uniți și uniți acţionează: este cel. rezultată unică care se sprijină pe ambele și îi trimite la acordul lor reciproc, la Unitate. Din acest motiv Geniul nu este obiectiv, ci cauza este a tuturor obiectivelor.

Ele sunt, după aceasta, Sentiment, Imaginație și Zn-inteligență, puse în joc în același timp și unite într-o legătură eternă, cele trei falange puternice ale Geniului: fie acolo cele trei zestre care constituie existența lui.

Simțiți Frumusețea, întrezăriți Idealul și întoarceți-vă la el; concepe-l și dorește puternic să-l exprime; reproduce-l după ce l-a simțit, conceput și intim convins de influența ei pătrunzătoare, sunt cele trei puteri, sensibilă, intelectuală și activă, care în cea mai înaltă dezvoltare și prin acordul lor armonios constituie esența și virtutea unei astfel de străfulgerări de divinitate. har. , dar înnăscut în adevăratul Artist, al cărui nume îi sintetizează ființa și puterea.

Artistul, deci, simte și concepe, raționează și exprimă: în felul acesta realizează Frumusețea ideală.

Este Sentimentul, afecțiunea pur imaterială, înnăscută în fiecare ființă Umană cu mai mult sau mai puțină intensitate: este iubirea, dorința pe care Sufletul o experimentează față de bine, adevăr, fericire. Ea poate fi întreruptă de supărare, durere sau suferințe care afectează partea sensibilă, materială: poate fi modificată prin aceasta, să sufere frământări; dar nici nu-şi pierde valoarea şi nici nu piere. În limbajul Științei Artei, simțirea este aspirația constantă către inconștient, infinit, ideal: este convingerea intimă a suflului spiritual al vieții: este
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intuiția naturală, pe care Artistul o posedă într-un grad înalt, a acordului etern de esență și formă, a ideii și a imaginii ei.

O calitate atât de nedespărțită a Artistului, principiul cauzal care îi face percepțiile delicate și rapide, încât el pătrunde în esența lucrurilor și că apariția îl face mai perspicace decât alți oameni și care îl îndeamnă să nu lase această senzație atât de vie. inactiv, este primul pe care trebuie să-l posede:4 pentru că pentru a-i face pe oameni să simtă, este necesar să simtă mai întâi: pentru a trezi în alții afecțiunile Sufletului și a exprima bine un gând, este necesar ca fibrele inimii cel care dorește să obțină așa ceva, fie că este mișcat; Lasă-ți sufletul să simtă ceea ce vrea să exprime.

Acest sentiment artistic, prima etapă a dezvoltării inteligenței, dezvăluie și Artistului, în mod spontan, nevoia de a supune imaginația la observație și reflecție, la ceea ce dictează rațiunea. Este, ca să spunem așa, compensatorul natural al imaginației și inteligenței: inima este, sufletul Artistului, ceea ce îi dă ființă. Asemenea puterii vitale care se manifestă în Natură, ea implică în același timp forța creatoare și inteligența: face ca această putere și această inteligență să lucreze de comun acord 6 care este aceeași, imaginația și rațiunea. Cu cât sentimentul artistic este mai mare, cu atât operele de artă se apropie de Ideal.

Ele sunt o consecință imediată a gustului și simțului.

aceasta
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Gustul este facultatea de a simți și cunoaște Frumusețea. Dezvoltarea acestei facultăți produce diversitatea opiniilor dacă același obiect este mai mult sau mai puțin frumos. Astfel, bunul gust este facultatea care poate judeca frumusețea. Prin urmare, principiile sale sunt cele ale Frumuseții însuși: nu este supusă capriciului individual, așa cum se crede în mod obișnuit; Da, fiul simțirii artistice, presupune imaginație și inteligență: este o facultate complexă, ale cărei elemente sunt preluate din simțire, imaginație și rațiune: nu este, atunci, repetăm, arbitrară; dar deși această facultate este întotdeauna aceeași, ea este modificată și variază de influența circumstanțelor locale. Omul înzestrat cu bun gust, simte, vede Frumusețea absolută, o motivează și distinge perfect obiectele frumoase prin comparație.

Bunul simț, ca și gustul, este posedat de Artist într-un grad suprem. Este instinctul natural și spontan al rațiunii și nu trebuie confundat cu raționamentul care este urmașul reflecției.

Imaginația este darul superior al Geniului; facultatea creatoare care concepe și realizează. Sursă inepuizabilă a strălucirilor Artei, un dar special este înnăscut în Artist pe care puterea sa de concepție și exprimare îl dezvăluie. Este flacăra, focul divin unde fantezia își are sediul, forța productivă.

Se deosebește de înțelegere prin aceea că se refugiază doar în forma aparentă a lucrului, în timp ce
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că dă motiv pentru natura și proprietățile sale, modul său de existență. Vezi, de exemplu, ìq.Imaginați o figură geometrică sau un corp, concepeți-i formele la perfecțiune, la idealitate și exprimați-le. Dar înțelegerea examinează, analizează și își cunoaște proprietățile până când cunoaște motivul existenței unor astfel de forme.

Imaginația, deci, își amintește, concepe și reproduce; ea întruchipează un principiu pasiv, activitate inconștientă și altă activitate conștientă și reală. Memoria și Talentul sunt părți integrante ale acestuia.

Memoria este facultatea retentivă.

Talentul în arte este ușurința de a manifesta altora ceea ce există în imaginație, sentiment și inteligență. Uneori se confundă cu bunul simț; dar cel din urmă se referă mai mult la concepție, cel dintâi la expresie.

Inteligența: facultatea Sufletului Uman este că descoperă profunzimile, esența reală a lucrurilor: dă calitatea și prezidează cantitatea constitutivă a Ființelor. Germen al ordinii și al adevărului absolut, este ghidul și cârma Geniului, un port salvator, un far divin care, stins, se scufundă în întunericul pierderii.

Există, de asemenea, în ceea ce privește tehnica practică a fiecărei arte particulare și gestionarea mijloacelor specifice de manifestare, alte calități esențiale pentru Artist; asa sunt felul si stilul.

Modul în care se face este specific fiecărui individ, și se constituie cu abilitatea, care nu este alta decât
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lucru decât ușurința și resursele de execuție, stilul particular al Artistului. Nici maniera, nici stilul nu trebuie confundate cu manierisme: ele sunt, de fapt, foarte diferite. Efeminația este un defect, nu o calitate, care constă în folosirea constantă a unei practici fără a da niciun motiv pentru aceasta, în afară de rutină; și este stilul ceea ce este afectarea pentru grație, antiteza ei.

Stilul, dacă este vorba despre Om, constituie personalitatea și modul său de a fi: este timpul dacă este vorba despre un Popor: este, în teză generală, rațiunea și modul de existență a unui lucru. În tot ceea ce produce Natura, există stil: căci oricât de variate ar fi producțiile ei, ele sunt supuse unor legi, unor principii invariabile. Niciunul dintre elementele sale componente, de exemplu, nu poate fi îndepărtat dintr-o floare, deoarece în organismul și constituția ei fiecare parte acuză și îndeplinește o funcție, adoptând forma, aranjamentul și culorile care li se potrivesc, iar aceasta produce stilul florii, modul lor de existență.

Stilul rezidă în adevărata expresie a unui principiu esenţial, niciodată în imuabilitatea formei. — Există, deci, stil în omnialitate.

Astfel, fiecare Om, fiecare epocă, fiecare obiect, are propriul stil, fără ca acesta din urmă să poată înceta să existe în timp ce celălalt există: el însuși este stilul său: aceasta constituie Ființa și rațiunea este cea care o produce.

Există,. deci, stil în Artă când procedează în conformitate cu legile ei, principiile sale: când se pro
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randamente ca Natura, prin urmare; Nu afirm nimic nou, din moment ce știm că cel al perfectibilității acestuia din urmă este un fiu.

Fiecare Artist, Arhitect*, Sculptor sau Pictor, Muzician sau Poet, ca urmare a unei cunoașteri profunde a Artei sale, a izvoarelor sale, a observației și raționamentului, produce din acest motiv stil în Operele sale.

Imitația, așadar, nu este stil și nici nu-l dă naștere: este tocmai lipsa stilului — acolo unde este stil, nu e loc de imitație. se ocupă: cu timpul, cu obiceiurile, cu nevoile, dacă de un popor. Ea nu rezidă, repetăm, doar în formă, ci și în substanță, în esență: așadar, acolo unde este stil, există adevăr și bunătate, viața se reflectă și deci Frumusețea.

În marile ere ale artei a existat întotdeauna un stil și este unul. Toți artiștii Tone simt și văd la fel. Odată ce stilul fracționat devine individualizat și apar școlile. Arta, lipsită astfel de un stil propriu, ajunge să cadă în imitație. Așa se întâmplă în vremuri de decadență: istoria ne-o confirmă.

Acum, dacă un stil este bun sau rău, de mai rău sau mai bun gust, mai mult sau mai puțin grandios: asta depinde de Genius.

Astfel stilul frumos produce întotdeauna Geniul, adevăratul Geniu care știe să îndeplinească imutările.
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principiile artei, prin intuiție, dacă vreți.

Dictarea Geniului este adesea dată celui care îmbină priceperea și talentul artistic menționat mai sus; dar este nemeritat doar pentru simplul fapt de a poseda aceste împrejurări, un nume atât de excelent, pentru că îi lipsește activitatea inconștientă care este inspirația.Din același motiv nu există Geniu în Știință, deoarece aceasta este doar activitate conștientă.

Să o repetăm, deci: Geniul nu este doar un grad superior de inteligență, ci dezvoltarea armonioasă și puternică a tuturor facultăților, a tuturor puterilor Ființei Umane: Sentiment, Imaginație și rațiune care emană din inimă, fantezie și inteligenta.. Sentimentul are un caracter moral independent de rațiune, dar rațiunea îl face cunoscut în profunzime. Sentimentul și rațiunea provin dintr-o rază divină, iar rațiunea depinde la fel de mult de simțire, cât și de rațiune. Inimă și reflecție într-o armonie constantă, astfel încât una să nu o depășească pe cealaltă și al cărei echilibru permanent ghidează imaginația, — Treime misterioasă pe care o întruchipează Geniul! — Așa, esența ei constituie și își face zborul să se înalțe spre regiunile infinitului.

Dar deși Geniul este spontan și de natură supremă, educația exercită asupra Lui o influență puternică, când morală, când artistică, când socială: în cele trei aspecte ale sale intervine, în credință, cu putere, în dezvoltarea unor asemenea facultăți ale Sufletului.

În efect: Educaţia morală, ale cărei fundamente
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Bazele mentale sunt iubirea de familie, Religia și Credința, este una dintre cele mai puternice pârghii pentru a obține o dezvoltare atât de armonioasă a facultăților noastre, întrucât are ca obiect formarea inimii umane, și deci acțiune imediată asupra Geniul, Stânca în sânul familiei, crește și rodește în căldura sa cu atracțiile sigure ale iubirii și tandreței, principiilor și credințelor religioase, credinței și virtuții. Al iubirii, un magnet puternic, o legătură indisolubilă pe care inima omului o întărește și o hrănește. De religie, credință sublimă care îl înflăcărează. De credință, un principiu puternic care o întărește și un premiu nepieritor pentru art. A Virtuții, fundamentul moralității, a cărei practică ne predispune la tot ce este bun, tot ceea ce este adevărat, tot ce este nobil și excelent. Inimii îi lipsesc elemente atât de puternice, devine coruptă, iar atunci sentimentul nu este pur, gândul se întunecă, iar Geniul se stinge. Când inima este sănătoasă, sentimentul este înnobilat și Geniul este înălțat. — Prin urmare, dacă talentul are nevoie de instruire, Geniul are nevoie de educație morală: și aceasta aduce, în credință, familia, al cărei nucleu este iubirea.

Religia, un balsam consolator, îndulcește și atenuează furtunile vieții pământești. Spiritul face abstracție de ideile lumești și îl transportă în regiuni supreme: îl face să se gândească la infinit și conduce gândirea Artistului la absolut, de unde emană idealul și fără de care Arta se pierde în imitația sterilă a realității aparente, și e doar
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expresie a emoțiilor fictive, a senzațiilor efemere sau ignobile.

Credința: pură reflectare a luminii divine, este un izvor fertil al Geniului. Fără el, inima umană se mișcă în sfera mărunte a finitului. Dimpotrivă, ea împinge ființa umană la acțiuni și întreprinderi eroice. — Omul fără credință, trupul este fără suflet, materie inertă; și cu siguranță rațiunea nu poate înțelege că Artistul, Geniul, este lipsit de el.

Virtutea, motorul puternic este al entuziasmului, gradul întâi de inspirație și mișcarea expansivă a sufletului către Creatorul Suprem, sursă de virtute, sursă inepuizabilă de adevăr. Dragostea de Virtute este aproape confundată cu iubirea de adevăr și, asemenea ei, înalță spiritul uman și îl înalță. Fiică a educației morale, este aroma Sufletului și naște moralitatea și binele. Dragostea de Ordine germinează și crește odată cu exercitarea Virtuții: rațiunea prevalează astfel asupra celorlalte facultăți ale Sufletului și îl îndreaptă în judecățile sale și procedează prin influențarea inimii: practica ei conduce ființa umană la luarea în considerare a adevăratului. iar binele, al frumosului, deci, al infinitului. Influența Virtuții asupra sentimentului artistic și asupra Geniului este mare.

Educatie artistica: sa-i cunoasca mijloacele de exprimare de care dispune, managementul si utilizarea acestuia. Se naște Geniul; Artistul nu este făcut; dar Geniul trebuie canalizat ca să nu devină
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Vin: Artistul trebuie educat, imaginația îmbogățită, orizontul inteligenței sale lărgite, rațiunea întărită și clarificată: pune la dispoziție toate mijloacele practice care sunt propice realizării inspirațiilor sale, că știe să le manipuleze, că le domină complet. Și studiul științelor și artelor care sunt legate de arta lor și au aplicarea lor imediată în ea: și cunoașterea istoriei, acum profană, când sacră: și cunoașterea în întregime a dezvoltării faptelor pe care le prețuiește cel mai mult. mai ales acea manifestare spre care tinde geniul lui; cele ale tuturor surorilor ei în plus, pentru influența, afinitatea și participarea lor cu ea; și examinarea și analiza modelelor notabile, și fără a uita principiile și legile imuabile ale Artei și cele deosebite cărora le este dedicată: și orice poate servi, pe scurt, ilustrației, trebuie să constituie educația dificilă și specială. pe care Artistul le cere.

Educația socială nu este mai puțin interesantă. De fapt, cunoașterea clară a personalității Umane și a întregii Umanități este foarte importantă pentru Artist: a Societății și a timpului în care trăiește, a lumii în care se mișcă. Propriul sentiment, numai imaginația, conștiința sa exclusivă nu sunt suficiente: are nevoie de experiență, care cu rațiunea trebuie să-i formeze criteriul. Trebuie să studiezi și să cunoști tendințele timpului tău, obiceiurile și credințele și preocupările. Trăiește activ în cadrul Societății și observă-o profund pentru a o cunoaște, nu numai în acțiunile sale, ci în esență,
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Iar Artistul, împodobit cu asemenea daruri, educat în așa fel, tocmai pentru că este o Ființă superioară care poartă în sine o reflectare a fulgerului divin, înzestrat cu convingeri adânc înrădăcinate, nu se va lăsa ușor învins. de uraganul social. Nu trebuie să se lase purtat de curentul Societății în care se desfășoară existența lui: trebuie să contracareze cu toate eforturile lovitura torentului impetuos: să profite de principiile pe care Arta i le arată ca o egida puternică. , și să-și apere drepturile, care sunt ale lor. În limitele rațiunii, ale tendințelor, ale spiritului vremii, amalgamează și împacă legile sănătoase și înalte ale Frumuseții, pentru a elibera Umanitatea de mocirla mondenă și a o ridica în regiunile idealului și sublimului. Dacă Artistul nu îndeplinește o astfel de misiune și misiune exaltată; Dacă, dimpotrivă, se lasă târât ca o reptilă mizerabilă de curentul Societății corupte; Dacă nu are puterea să facă acest lucru, trebuie să se retragă din luptă înainte ca denigrarea sa să se lase dusă de scepticism, indiferență sau delir, contribuind la tulburările sociale. .

Cine este cauza declinului Artelor, fie prin manifestările lor picturale sau arhitecturale, sculpturale, dramatice sau muzicale? Publicul sau Artistul? Aceasta este o întrebare care se dezbate mult și în care există o diversitate de opinii: toate ajung însă să se contopească în singura care aparent satisface. — Perioada. — Tocmai aceasta este ceea ce Artistul, în judecată bună, împodobită cu
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calitățile enumerate, cu propria sa intenție și convingeri ferme, pe deplin convins de ceea ce este Arta în esența ei reală, impregnată în cea mai intimă parte a conștiinței sale a nobilului său scop, el este obligat să le cunoască temeinic pentru a evita falsurile ei atractive. , și Nu-i urma zborul rapid pierdut: nu te contamina cu aplauze și bea-i nectarul moale până în punctul în care rațiunea ta este orbită, fie de dorința de speculație și de profit, ci de slăbiciune în satisfacerea capriciilor modei, acum prin adulație, fie din indiferență, fie din dorința de a imita. Dacă cei care se laudă cu Artiști posedă astfel de convingeri și în loc să se individualizeze, îndeplinesc ca unul, așa cum ar trebui, misiunea înaltă care le-a fost încredințată, în apărarea drepturilor Artei, de a nu trage pe această existență languroasă, ea ar birui totul și ar concluziona să modifice obiceiurile și să introducă bunătatea și adevărul în spiritul Epocii sale, din păcate, în prezent nu foarte abundent în bun simț și tendințe sănătoase.

În acest fel, și numai în acest fel, Arta va deveni un câine de pază și o stea călăuzitoare către acea față mult așteptată a Umanității, astăzi nehotărâtă și nesigură în direcția ei, îndoielnică în convingerile sale. — Procedând astfel, Arta poate găsește o formă adecvată și adecvată contemporană, care este o emblemă a acestui ciclu al generației umane și pe care în zadar se străduiește să o caute, când va apărea spontan când își va urma calea adevărată și dreaptă și dacă nu se va despărți. din ea.
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A sosit sfârşitul acestei prime noastre cărţi, care se adresează la fel Arhitectului, Sculptorului şi Pictorului, ca şi Muzicianului şi Poetului. — Că Arta, ca şi frumuseţea, este una şi universală în temelii şi principii eterne.
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INTRODUCERE.

Stabilite în prima Carte Fundamentele estetice, face obiectul acestei a doua, însuşirea la Arhitectură a principiilor deduse acolo prin observarea Naturii şi raţionamentul, până la formarea unei Teorii a Artei. Acesta din urmă se găsește, deci, cimentat în primul, iar cel dintâi este nevoit să fie înțeles în profunzime pentru ca inteligența să poată urmări, fără jenă, expunerea doctrinară a prezentului.

Arta, al cărei izvor secret este esența frumuseții care ne este afișată vederii, produce opere în care se dezvăluie și se manifestă.

Prin urmare, executa Arta: implică practică.

Orice practică, deși înnăscută în ființa umană, pe care o practică prin intuiție, prin instinct natural, necesită totuși să fie reglementată, pentru a deveni perfectă. Cunoașterea speculativă a principiilor și legilor care trebuie să-l ghideze, procedurile pe care inteligența, educația,

digitizat de

Google

ш 	arhitectura.

Cunoașterea și experiența, acum descoperă, acum modifică sau perfecționează primitivii, constituie un corp de doctrină, care atunci când este practicată conduce într-o direcție corectă și sigură.

Așa este teoria.

De fapt, toată Arta are teoriile ei care sunt ghidate de execuția continuă și pe care acest exercițiu le modifică adesea în aplicare, deși nu în esență.

Astfel, Arhitectura, o artă eminamente practică, are teorii deosebite, bazate pe experiență și rațiune, pe observație și raționament, care stabilesc principii, stabilesc legi care reglementează imaginația, care sunt călăuzirea ei și sentimentul artistic, către Geniu. educați și ei îl slujesc cu o bază solidă.

Dar Arhitectura, pe de o parte, măsoară trei dimensiuni, se manifestă în spațiu: are structură și este în esență rațională; iar pe de altă parte, conține o idee, o gândire mai mult sau mai puțin liberă căreia îi este subordonată o astfel de structură, servește drept cadru, în timp ce în același timp o acoperă într-un mod determinat.

Se manifestă astfel în mod clar dualismul naturii sale, adică materie și spirit, trup și vitalitate, și în mod logic ies la iveală două principii diferite: unul aparent, care prezidează structura, și altul intern și inconștient, pe care îl constituie esența sa intimă și reală. . .

Din acest motiv rezultă teorii de natură diversă;
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145 unele care dau raţionalismul şi perpetuitatea formei, şi prezidează mijloacele materiale de realizare; altele au vizat descoperirea și fixarea esenței acelei forme, principii pe care viața și frumusețea le împrumută scheletului material. Toți împreună merg, și constituie un ansamblu fundamental și necesar pentru practicarea Arhitecturii, pentru realizarea Lucrărilor acesteia, și prezidează și, prin urmare, contribuie la inventarea și alcătuirea acestora.

Sinteza tuturor teoriilor exclusive ale inteligenței, bazate pe știință, referitoare la însăși materia inertă, un mediu puternic care furnizează principiul rațional necesar existenței materiale și de durată, este știința construcției.

Și cea care condensează toate teoriile pentru a simți, imagina și înțelege dirijate, care emană din principiul esențial inconștient; care cuprinde ansamblul principiilor speculativ-artistice, si in acelasi timp pe cele ale Stiintei, principii care conspira la vitalitatea si frumusetea Operei, constituie TEORIA ARTEI.

Ea este obiectul nostru. Fundamentul său este estetica.

Estetica Arhitecturii expusă, verificată și aplicată invenției monumentelor și clădirilor, numită compoziție, rezultă în TEORIE.

Complex, așa cum este Arhitectura, complex este studiul ei ca Artă: elemente variate se acumulează pentru a constitui estetica, fundația și esența ei-11.
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ance a Operelor sale. Nimic într-un asemenea studiu nu trebuie omis: nici observarea Naturii, sub dublul aspect al lumii realității și al ideii; nici ajutorul puternic al inteligenței; nici reflecția și gândirea profundă; nici ceea ce dictează inima și imaginația, germeni de sentiment și fantezie; nici principiile fixe ale Științei, nici operele altora, nici deducțiile proprii pe care practica în Artă, Istoria ei și experiența vieții le trezesc în mintea noastră: totul, în cele din urmă, concurează datorită dezvoltării Teoriei sale Estetice.

Este Arhitectura, creația umană care pentru a o produce, este necesar să se urmărească urmele pe care Creația divină le marchează, folosindu-se de elementele ei, aceeași *procedură logică.

Importanța și necesitatea studiilor estetice sunt astăzi foarte recunoscute și nu există niciun motiv să le lăudăm. Și dacă Estetica este bastionul Artistului și al Artei, cu atât mai mult este al Arhitecturii și al Arhitectului.

Astfel de teorii sunt, de fapt, cele care evidențiază natura specială a Arhitecturii: o ridică la vârful său just, stabilesc diferența notabilă care o separă de alte profesii pur științifice și constituie supremația ei asupra lor.

Teoria Artei sale, bazată pe Estetică, îl face pe Arhitect să înțeleagă profunzimile Frumuseții, principiile, atributele și trăsăturile ei esențiale, pentru a o putea manifesta în lucrările sale, dacă vor să aspire mereu, chiar să satisfacă.
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la un anumit obiect, la limita perfectibilității mai mari, a dorului constant al spiritului uman, la unicul acord al formei și al ideii, „la Ideal” pe scurt, care rezidă în minte și se reflectă în materie, care există în moral ca și în fizic.

O astfel de teorie nu constă dintr-o serie de reguli empirice, sau precepte de rutină care înlănțuiesc imaginația și simțirea, ucid și transformă Arta într-un sclav mizerabil: da, în cunoașterea legilor pe care Natura le închide și ni le arată pretutindeni; de principii imuabile pe care le dă observația, pe care rațiunea le cercetează și le descoperă. Principii și legi care prezidează perpetuu invenția oricărei Opere de artă, sunt o frână pe care inteligența se apucă pentru a cuprinde focul imaginației, sursă inepuizabilă a primelor străluciri ale Artei; cârmă care o direcționează pentru un curs sigur; Ghid pe care i-l arata abisul; far care o avertizează despre capcanele în care s-ar putea prăbuși, purtată de fantezia ei arzătoare.

Lucrările de Arhitectură sunt cu adevărat astfel, o consecință a studiului reflexiv și profund al Universului; a spiritului și a legilor de reglementare dictate de Arhitectul Suprem atunci când generează Natura. Primul nu imită formele celui din urmă decât Pictura și Sculptura, surorile sale; nu le copia; dar descoperă și aplică germenul său ascuns.

Dezvoltarea principiilor care guvernează producerea formelor; studiul elementelor care constituie frumusețea arhitecturală; mijloacele tale
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propria expresie; modul de acțiune al acestor mijloace pentru a rezolva formula armoniei universale și a realiza Idealul; aprecierea, în sfârșit, a geniului variat și progresiv al Umanității în relațiile sale sociale cu Arta formează, apoi, domeniul Esteticii Arhitecturii.

Astfel, în primul rând, este un caz specific: - „Arhitectura în sfera principiilor:” - și tocmai prin relațiile sale cu întreaga Natură și cu Umanitatea în special, deducem natura foarte particulară a acestei manifestări a spiritul uman., o natură care ne dezvăluie elementele sau atributele proprii propriei sale frumuseți determinate.

Observarea și raționamentul ne spun mijloacele speciale disponibile pentru a-și rezolva problema dificilă, precum și modalitatea de rezolvare prin folosirea principiilor descoperite în Natură și pe care Arhitectura le însușește, pentru a obține efectele pe care le produce.

Experiența și observația profundă și rațiunea împreună ne dezvăluie în mod similar cauzele care influențează substanța și forma operelor de artă, stabilesc principiile și stabilesc standardul invenției.

O primă secțiune este dedicată acestui studiu fundamental.

Expusă astfel, Teoria Estetică merită o verificare: și pentru aceasta este suficient să deschidem cartea elocventă a Istoriei artei, să parcurgem paginile ei glorioase și să analizăm faptele pe care le-au imprimat generațiile succesive.
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Examinarea filozofică a Monumentelor, care sunt fapte de Arhitectură, studiate în esenţa lor, în forma şi spiritul pe care le presupun, confirmă doctrina consacrata. Dar pentru această analiză, deși o trecere în revistă istorico-filozofică este esențială până la atingerea vârstei viril a fiecăreia dintre fazele prin care a trecut neamul uman, care marchează întotdeauna apogeul unei civilizații date, și punctul culminant al fiecărei arte. Forme, important este să ne oprim la faptele capitale: că dacă fiecare dintre acestea, rezultat al civilizației diverse, ne face să ne manifeste principiile deduse, doar variind legea în aplicarea și felul ei de a fi, dând naștere la atât de diferite. Forme, nu există niciun motiv să ne îndoim de dovada și adevărul doctrinei dezvoltate.

Nu este necesar, deci, să examinăm și să analizăm absolut toate Monumentele din toate epocile și ale tuturor Popoarelor, ceea ce, dacă este de mare interes pentru Istoria Artei*, nu este așa pentru afirmarea Teoriei Estetice. Este suficient să se precizeze evenimentele tranzitorii anterioare unui eveniment capital, și pe cele care l-au urmat imediat, pentru a evidenția necunoașterea principiului de acolo, și abaterea de aici de la acesta sau uitarea sa completă, originea și cauza întotdeauna a toată decăderea

În acest scop este destinată o a doua secțiune: „Arhitectura în sfera faptelor”. Obiectul său nu este istoria artei în sine, înțeleg-
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dă-te bine; nici Filosofia sa, descrierea și analiza Monumentelor; şi numai pentru a confirma teoria expusă în prima, făcând o scurtă examinare filosofică a monumentelor tip ale fiecăreia dintre Formele de Artă.

În acest fel, deduse și fixate astfel de teorii, care dau modul de exprimare a Frumuseții, lipsește aplicația.—Teorema este enunțată și demonstrată; Problema care se bazează pe ea rămâne de rezolvat.

Spre această rezoluție se îndreaptă și se îndreaptă așa-numita Teorie a compoziției, care nu este altceva, în adevăr, decât o consecință și aplicare imediată a teoriilor estetice și a complementului lor, până la constituirea TEORIEI ARTEI.

Ea cuprinde: bazele generale necesare Compoziției și studiului filosofic al producțiilor de Arhitectură specifice timpului și stării noastre sociale, până la stabilirea condițiilor generale care se potrivesc fiecăruia, și legi necesare pentru dispunerea perfectă și forma rezultată a Lucrărilor. de artă, astfel încât sfârșitul să fie realizat.

Dar întrucât toată producția arhitecturală este compusă din membri și elemente integratoare comune tuturor, care fac parte din toate, indiferent de destinul și importanța lor, se cuvine ca didactica să le trateze mai întâi, servind unui astfel de studiu ca premergător celui al clădirilor. .în acelaşi timp că este o aplicare imediată a principiilor stabilite.

Această examinare teoretico-practică a elementelor com
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vorbitorii, care sunt alcătuiți la rândul lor din membri sau părți, studiul este foarte interesant și fundamental care învață pe începător să raționeze, să raționeze; vede evidențiate și aplică într-un mod evident, elementar și ușor principiile pe care teoria estetică i le-a făcut cunoscute dinainte. — Este, ca să spunem așa, α, á, c al Compoziției, a cărui explicație trebuie întotdeauna însoțită de linii grafice. și posturi tehnice pentru care predă.

Intrând pe deplin în Compoziția teoretică a operelor de artă, este convenabil să se stabilească o ordine care stabilește metoda cea mai firească și logică pentru studiul acesteia, care este cea care indică dezvoltarea succesivă a finalului <Ideal” al artei.

Completați teoria, cunoașterea condițiilor și amenajărilor Grădinilor și Populațiilor, studiu de Arhitectură anexat. — Și, într-adevăr; o parte imediată a acesteia este, și se referă la Ea, arta Grădinilor, al cărei obiect este acela de a se proteja de producțiile libere ale Naturii vegetale, ordonându-le și aranjandu-le în așa fel încât, fiind un relief pentru clădire, servește ca recreere și distracție spiritului, precum și recreere pentru ochi.—Pe de altă parte, Arhitectura se referă mai direct decât orice altă producție a spiritului uman, studiind dispoziția care poate rezulta din amplasarea multiplelor și variatelor clădiri. și monumente care formează în ansamblu o Populație, astfel încât conspiră să o împodobească și să producă Frumusețe. Joacă un rol principal în structura Populațiilor

Digitalizat de CnOOQle

152 	ARHITECTURA.

geniul artistic, care știe să îmbine contrastele și efectele pe care Clădirile le provoacă prin așezarea lor armonioasă, prezentând priveliști grandioase, fără a nu reuși să umple condițiile de ornamentare și comoditate, confort, viabilitate și igienă publică.

O a treia secțiune este dedicată acestei părți teoretice a Compoziției, dar nu și dezvoltării care necesită un studiu atât de interesant, deoarece este străină de scopul și natura unui Eseu. Și astfel, după expunerea principiilor generale ale Compoziției, emanație a celor deduse în teoria estetică, nu fără a enumera în prealabil aptitudinile artistice, misiunea și cunoștințele necesare ființei umane care trebuie să o ducă la îndeplinire; Se continuă prin a enunţa, sub forma unui Program, toate elementele constitutive ale clădirilor, stăruind asupra unora dintre cele mai universale şi caracteristice: se renunţă, din motivul expus, a machetelor grafice, care fiind un tratat amplu. , ar trebui să formeze un album nesfârșit de elemente compoziționale, nu foarte ușor pe de altă parte și nici posibil de realizat astăzi, și pe pământul nostru.

În ceea ce privește Clădirile, acest studiu nu necesită mai întâi cunoașterea totală și absolută a tuturor clădirilor infinite și variate, a tuturor monumentelor care întruchipează și pot apărea din civilizația noastră actuală, o sarcină nesfârșită și nerezonabilă. este suficient studiul celor care prezintă cel mai mult interes vital și social și care caracterizează cel mai mult un grup în care pot fi împărțiți.

1
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pentru testul dvs. Chiar și așa, volumele ar fi necesare pentru a îndeplini pe deplin un astfel de scop, întrucât în realitate sunt multe lucrări speciale care se ocupă de anumite clădiri.

Din acest motiv și în conformitate cu planul propus, după ce s-a indicat - nu există nici un precept în acesta - modul în care urmează să se efectueze studiul Clădirilor, luate în considerare în diferitele faze ale acestora, psihologice, sociale și materiale, și progresul care trebuie să fie urmat, se expune un program sau o declarație a tuturor acestora, clasificându-le în secțiuni sau grupe.

Această secțiune se încheie prin a sublinia condițiile generale pe care trebuie să le îndeplinească atât amenajarea Grădinilor, cât și a Orașelor; studiu care nu trebuie subestimat sau uitat de cel care trebuie să îndeplinească misiunea înălțată încredințată Arhitectului. — Acea Arhitectură conspiră constant la mărirea spiritului și la bucuria și prosperitatea vieții.
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PRIMA SECȚIUNE.

EXPOZIȚIE DE TEORIA ESTETICĂ A ARHITECTURII.

PRIMUL CAPITOLUL.

Preliminar.

YO.

Arhitectura.—Limbajul său particular.—Natura și natura acestei arte.—Relațiile ei cu natura și umanitatea. — Caracterele sale fundamentale. — Conceptul său.

Toate gândurile care se nasc în Sufletul nostru când contemplăm Natura, Arhitectura, ca și celelalte manifestări ale Artei, le pot trezi în spiritul uman, folosind forme în concordanță cu mijloacele lor de exprimare, care asimilează idei, a căror asociere ajunge să producă în efectele sufleteşti analoge cu cele provocate de Creaţie. Această afirmație, consecință imediată și logică de a fi singura Artă, Să-l cunoască motivul, iar observația îl dovedește. Într-adevăr, la fel ca și muzica, v. Gr., prin limbajul său particular, va aduce în minte marile spec-
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auzi-l din mare, când agitat, când liniştit, şi trezirea zorilor, şi jalnic vai! al muribundului, și zgomotul luptei și furia furtunii, folosind tonuri, când joase, când înalte, asimilând prin combinarea de idei sonore analoge cu cele experimentate la simțirea acestor spectacole naturale: astfel Arhitectura conform căreia folosește linii orizontale dilatate sau linii verticale înalte, rigide sau mișcate; bolți joase sau peraltate; incinte, deja adânci, acum clare și late; Camere întunecate sau inundate de lumină, intrări de dimensiuni mari sau meschine, găuri înguste sau largi, vor trezi în Sufletul nostru diferite impresii, diferite sentimente, produse de asimilarea ideilor . Acest lucru este bine înțeles și sunt fenomene pe care oricine este dat să le observe.

Da, Arhitectura are un limbaj propriu, dar nu astfel încât să facă de înțeles chiar și cele mai mici detalii și accidente; Comportamentul său este mai grandios: vorbește despre marile afecțiuni ale Sufletului; Ea urmărește întregul și permite o privire asupra celor care rănesc direct spiritul.

Arhitectura, din acest motiv, este cea mai puternică și sublimă dintre manifestările Artei; și astfel realizează Idealul mai imperfect și cu mai mare dificultate, deoarece mijloacele sale de exprimare sunt mai puțin explicite, limbajul său este enigmatic. Aceasta constituie tocmai sublimitatea lui. Că cu atât mai sublim este un obiect, o acțiune, un gând,

Digitized by Ѵлоояіе

EXPUNERE.

157

Cu cât se lasă mai puțin înțeles: cu cât este mai grandios, cu atât coboară mai puțin în detalii.

După Creația Divină, poate Arhitectura este cea care transportă și duce cel mai mult spiritul în afara lui, scoțându-l din sfera sa și ducându-l înapoi la ideea infinită: iar acest fapt este întotdeauna verificat prin asocierea și asimilarea ideilor. Este, fără îndoială, una dintre manifestările Artei care produce asupra Sufletului cea mai profundă și de neșters impresie.

Cauza acestui lucru nu este alta decât natura și caracterul său special: adică modul său natural de existență și înclinația sa particulară.

Odată născută Arhitectura Naturii, este ca o continuare a Ei: și ca mama ei, profundă și misterioasă, nu își descoperă cu ușurință arcanele secretelor ei, magia ei, izvoarele ei. Născut din pântece, din moment ce elementul său material îl împrumută, elementul dătător de viață își ia și spiritul, și legile sale de atracție, inerție și echilibru. Asemănător Naturii însăși, care formează și principiu esențial, inconștient pe care îl posedă, ea îmbrățișează ambele elemente în constituția sa, în așa fel legate încât unitatea, ființa, Opera de Artă să constituie: combină-le, procedând ca Ea, și produce. o ființă aparent inertă și mută, dar are structură, are formă și întruchipează un gând și un sentiment; adică are forță expresivă și limitare rațională, existență și viață; Prin urmare, are putere vitală, care este evidentă în amploarea și dezvoltarea sa armonioasă. Este a fi imobil, independent, ferm,

digitizat de

Google

ш

TEORIA ESTETICĂ.

imuabilă și veșnică, poartă în forma sa pecetea esenței sale, sigiliul țării în care s-a născut, al timpului în care se etalează, al tipului de civilizație pe care i-a dat-o ființa și o înviorează, și a destinului existenţei sale. Este o imagine fidelă a poporului; El răspunde instinctelor sale, religiei, obiceiurilor și ființei sale naturale.

Aici este Arhitectura. Aceasta este natura sa.

Nu este Artă, nu, Arhitectură, ci în măsura în care exprimă un gând, o idee, un sentiment; care rănește fibrele Sufletului: dar este produsul acelui izvor secret care, emanație a spiritului, se numește Artă și animă materia. O grotă, o colibă, o serie de pietre suprapuse, pe care se sprijină un acoperiș, nu este Artă; Este o simplă construcție, un produs al rațiunii și voinței naturale, al instinctului uman, al necesității materiale și nimic mai mult. Dar un dolmen, un obelisc, o masă de piatră, dă-i cutare sau cutare formă, care întruchipează o idee născută dintr-un sentiment, și pe care o dezvăluie un gând, este deja Artă, este Arhitectură.

Dar un asemenea idealism, chiar dacă este simbolic, este, se poate spune, primitiv și chiar excepțional. Inteligența, care avansează pe măsură ce Umanitatea crește, se extinde și se dezvoltă, nu este întotdeauna dominată de imensitatea Divină: puterea imaginației este diminuată, fantezia ei se pierde; Arta este personificată, individualizată și limitată la ființa umană. Spiritul uman asimilează Divinitatea formei de care este conștient și încearcă să o facă
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dă cinste, eliberează și protejează acea formă creată, emblemă a Divinității, de toate accidentele exterioare și ridică-i o incintă, o locuință sacră: „Templul”. Aici este Arhitectura, nu mai independentă, ci cu caracter utilitar. Se trece astfel de la ideea abstractă la ideea concretă și determinată și în acest fel are loc o dezvoltare în exprimarea gândirii, care în forma sa cea mai pură poate deveni realism material prin simpla satisfacere a anumitor instincte sociale.

Prin urmare, Arhitectura are relații notabile cu Natura. — Este, de fapt, Opera umană care are cele mai multe puncte asemănătoare cu Creația, Arta care este cel mai legată de Ea, așa cum Omenirea are cu Creatorul Suprem.

Și întrucât Umanitatea este Lucrarea Divină care este cea mai apropiată de Creator, din acest motiv Arhitectura este mai strâns legată de Umanitate, până când participă la aceeași natură.

Așa este de fapt: această Artă, ca și ființa umană, posedă trup și suflet și, în același timp, se referă la spiritul și materia din care constă, întrucât pune în slujba ei ambele elemente, morale și fizice, eliminarea. constituenţii omului.—Îndeplineşte nevoi care privesc spiritul său şi materia sa.—De asemenea, are un organism, care face exteriorul manifest; structură, os care acoperă o formă; propria fizionomie care dezvăluie o idee, un gând și un destin, care reflectă fizionomia umană, ideile și gândurile care agită Sufletul,
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afecțiuni interne, sentimente și pasiuni care o mișcă.

Astfel, Natura este marele profesor de Arhitectură. — Și Umanitatea este modelul său cel mai imediat.

Natura dă viață Arhitecturii și urmărește pas cu pas urmele Umanității, instinctele sale, transformările inteligenței sale. — Istoria ei este cea a întregii Umanități; monumentele sale sunt embleme ale Ființei Poporului, expresia sa cea mai autentică.

Aceste relații sunt mai sensibile și mai manifeste decât cele pe care celelalte arte plastice le au, fie cu Natura, fie cu Umanitatea, împrejurare care le deosebește mai esențial. — Arhitectura marchează începutul acelei scări a manifestărilor Artei, care pleacă de la aparente. Creația Divină și se ridică la esență, la idee: a acelei călătorii și mers progresiv al realității sensibile la idealitate. Și aceasta, o consecință imediată, este să folosim materia care formează măruntaiele pământului și să se adreseze atât spiritului, cât și materiei: în timp ce Sculptura, deși folosește materie inertă, este de a exprima starea de calm a Sufletului în timp ce satisface tendința spiritului: iar Pictura este îndreptată spre ea, dar rezultatele ei nu sunt palpabile, ci produse de iluzie: și Muzica și Poezia se referă mai mult la spirit și la fibrele sensibile și cu atât sunt mai ideale în mijloacele lor expresive. .

În acest fel, Arhitectura, deși este cea mai mare
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Manifestarea care întâmpină mai multe dificultăți în realizarea „Idealului” seamănă mai mult cu Creația divină.Astfel este mai mult sublimă decât frumoasă; mai multă expresie a Sublimității decât a Frumuseții.

Artele plastice folosesc formele pe care le afișează, când Natura terestră, când Umanitatea pentru manifestarea ideii, dezvăluind esența, dar Arhitectura, nu: numai materia, măruntaiele acesteia se însuşesc; de asemenea ființa sa internă, elementele și legile ei și principiul creator al Umanității; și nu o copiează, ci o manipulează, o transformă și o aplică: este în esență creativă.—Arhitecture to create

Ele sunt, deci, caracteristicile fundamentale care indică natura sa deosebită: sublimitatea, originalitatea și independența.

Sublimitate, pentru că ideea pe care o conține este exprimată doar simbolic, iar substanța rămâne enigmatică. Mai departe dezvăluie infinitul ideii și se întoarce la ea.

Originalitate, pentru că dă formă adecvată ideii, fără să copieze sau să ia vreodată ca model pe una a oricărei ființe create, prima rezultând din anumite condiții care o generează și pe acelea pe care le satisface pur și simplu punând în joc principiile sale imuabile și respectând legile care o guvernează în fiecare caz.

Independenţa^ pentru că este sfera sa nelimitată de acţiune; Se mișcă pe orbită marcată de circumstanțe și nu este subjugat invariabilului

12
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formă, da, liberă în voința sa, cea din urmă este variată la infinit în conformitate cu prima.

Arhitectura este, așadar: „Arta ale cărei manifestări dezvăluie o gândire, acum liberă, implicând deja o idee secundară, sau legată de un obiect utilitar: gândire care prin folosirea liniilor, a suprafețelor și a maselor dă o formă care se balansează în spațiu fără a copia Natura. , dar se bazează pe toate elementele pe care le conține Natura în constituția sa, în legile ei de existență și în însăși esența ei.» — Acesta este conceptul său.

Π.

Principii care guvernează natura Arhitecturii. — Elemente științifice și artistice care acționează în constituirea ei. — Puterea vitală a prezentei art.

Există în Arhitectură, ca și în Creație, ca și în Artă în general, pe de o parte acea magie, acel farmec, acea poezie, acel spirit care se referă mai direct la imaginație și sentiment și este un element inconștient în același timp esențial al viaţa: iar pe de altă parte, acele principii fixe, invariabile, ale acelor cauzale, care privesc mai imediat raţiunea şi inteligenţa, constituind cu prima Fiinţa, Unitatea.

Arhitectura are un astfel de fundal științific, care este pur și cu adevărat un principiu matematic. Melodia, ritmul, armonia în sine, unitatea,
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Ce se supune, dacă nu unui principiu geometric? — Abstracția geometrică; extinderea nelimitată a gândirii; adâncimea insondabilă a Sufletului... nu sunt ele emblema supremă a infinitului, o limită nedeterminată, abstractă și inconștientă a oricărei măsuri finite? — Din acest motiv, cel care a învățat să înțeleagă principiile profunde ale Geometriei, descoperă în meditația mai ușor pe cele ale Creației divine, care este întotdeauna și veșnic sămânța. Ele duc la reflecție pentru a se maturiza și a ghida rațiunea ființei umane, a-l face gânditor, a trezi raționamentul și a genera bun simț. Nu fără motiv Platon a consemnat în vizuințele școlii sale filozofice: „Nimeni nu intră aici decât dacă este geometru”. Iar Artistul, mai ales Arhitectul, trebuie să fie un gânditor, un filozof care observă Natura, un om al științei matematice.

În plus, Arhitectura în constituția sa, în natura sa este materie, s-a spus, și spirit.

Este materie. — Are formă, produs al unei idei, al unui gând, al unui sentiment, dar o formă materială și în esență geometrică, de asemenea, rezultat stabil, comensurabil al unei structuri schelet, consecință a ideii: formă care reprezintă forță, structură. care dezvăluie inteligența.

O astfel de structură este rezultatul unei construcții, iar această fiică provine din intuiție și experiență pe de o parte, din știința pe care acela o perfecționează pe de altă parte și a cărei sămânță este inteligența, este rațiunea, este bunul simț și ale cărei baze. fundamentale sunt cele
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geometrie și mecanică. Astfel, principiul germinat! Știința există aici sub un dublu aspect: nu este doar măsurare, relație, extindere, ci și durată, rezistență, perpetuitate. Știința dă legile formei și ale forței, cele ale echilibrului sau inerției necesare pentru a combina mijloacele materiale pe care le folosește, elementele de expresie.

Este și spirit. — Acesta dă esența, fundalul: ceea ce comunică vitalitate formei, expresiei și vieții: ce farmec îi împrumută, ce îl idealizează: spirit deci la care organismul și structura îi răspund.

O respirație atât de vitală, încât structura însuflețește și animă, pe care ideea o dezvăluie, iar idealul se trezește, depinde de sentiment, fantezie și inteligență: copilul forței și sentimentului creator; elementul artistic în sine.

Cele două motoare, așadar, cei doi agenți care. Ele produc Ființa arhitecturală, care la natura lor prezidează și conspiră la constituirea corpului și a vieții lor, la organismul lor, forma și respirația vitală, sau sufletul lor sunt: un principiu artistic și un principiu științific. Ambele sunt înnăscute în Arhitectură și, în același timp, le folosește pentru a-și produce Operele, fără ca una să o implice pe cealaltă sau să fie una înaintea celeilalte: nu s-ar putea spune cine este înaintea cui — arta și știința unite, știința. și artă în același timp... Arhitectura în ansamblu.

Manifestarea Artei, deci, că Arhitectura se numește, Artă arhitecturală, este doar cea
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fuziunea celor două principii dând fundalul și forma, gândirea și realitatea aparentă, imaginea și realizarea ei în consonanță cu aceasta, chiar dacă este forma hieroglifică a ideii. Nu există Ființă, nu există Arhitectură, Lucrarea nu este așa, este necesar să o înțelegem, dacă lipsește unul dintre principii: și așa cum corpul privat al Sufletului este doar materie inertă fără viață și ființa umană. piere în constituție; iar Sufletul fără trup care îl face sensibil, este o Entitate care există numai în conștiință în esență și numai rațiunea absolută este conștientă de ea și, prin urmare, în substanța sa imaterială nu apare simțurilor; Astfel, dacă lipsește principiul artei, care este viața, seva, rezultatul este pur și simplu o structură dezosată, o masă cu o formă determinată, o simplă construcție care ca atare ar putea fi excelentă atât cât se dorește, dar niciodată o Operă. de Arhitectură care vorbește spiritului uman și îl face să se simtă. Iar dacă știința, dimpotrivă, nu-i vine în ajutor și abandonează arta, ea va avea ca rezultat o fantezie, o nebunie, o formă irealizabilă sau perisabilă doar în mintea existenței himerice, sau a aparenței false întrucât este un fapt. , și nu poate fi numită o astfel de operă de artă.

Arhitectura, deci, întotdeauna și în toate ocaziile înseamnă: artă de principiu și știință de principiu inseparabile, marșând de comun acord, îngemănate, întotdeauna înlănțuite în perechi spontane și simple, fără să existe vreodată opoziție, antagonism sau rivalitate între ele.
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Nu sunt respinși, nu, precum sunt cei care susțin: această opinie este o eroare grosolană care trebuie alungată complet: Aviense, dimpotrivă, se ajută reciproc, acționează în fuziune și amalgam indestructibil: ambii termeni antitetici se înțeleg reciproc. și să lucreze în armonie.de comun acord cu un scop: că așa este art. Așa și numai așa, Arhitectura sublimă strălucește și își extinde aureola puternică. Când așa ceva nu se întâmplă, nu există în adevăr; Nu se manifestă în toată plinătatea și vigoarea bărbăției.

Principiu de artă care dă nu doar /bm#, să-l repetăm, ci și viața, poezia, expresia existenței, sufletul pe scurt. Imaginația și simțirea sunt germenul ei. Principiul științei care dă motivul unei astfel de forme și vitalitate conspiră în dualismul său de a fi știință metafizică și știință mecanică, prin imprimarea sigiliului Frumuseții în același timp cu rezistența și stabilitatea structurii; și astfel nu numai că servește ca auxiliar al spiritului, ci limitează extinderea, raționalitatea și perpetuitatea pe care le produce din Opera de Artă. Germenul său este inteligența.

Prin urmare, aceste două principii combinate, în activitate constantă și unison, produc Puterea vitală a Arhitecturii; Ea stă în ei: este cea de conducere; celălalt stabilește legea.

Astfel, emană puterea sa vitală de forță și inteligență ca cea a Creației. Și acționează împreună și în corespondență reciprocă, dând magnitudine și ordine, producând formă și viață în conformitate cu esența, care este limitată de acele
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ca idee și ca existență eternă, iar acest lucru este verificat de jocul liber și armonios al simțirii, imaginației și rațiunii.

III.

Sfârșitul, obiectul și misiunea Arhitecturii.

Atat cat se stabileste cu privire la scopul inalt al Artei (Fundamentals, pag. 69), aceasta priveste Arhitectura cat si surorile acesteia; că, după cum am spus mai sus, și nu ne vom obosi să repetăm, nu există rivalitate sau rea voință împotriva lor, nu există nici o izolare posibilă, nici o diversitate în esența lor sau în scopul lor, nici măcar în rezultatele și efectele lor; că ele diferă doar în ceea ce se întâmplă între indivizii unei familii, în ceea ce se întâmplă cu Umanitatea și Națiunile, în natura lor particulară, în mijloacele private ale fiecăruia și în obiectul particular care este propus. Așadar, dintre cele trei Arte care se bazează pe desen ca mijloc de reprezentare, Arhitectura în natura ei deosebită, în geniul și tendința ei particulară, prima născută, este poate cea mai bărbătească, cea mai îndrăzneață, cea mai grosolană dacă dorește: limbajul său este mai material, mai primitiv și în dorința de a cuprinde totul, reunește elemente de natură diversă, chiar opusă: își propune să satisfacă atât simțurile, cât și spiritul: să măgulească Sufletul și trupul: și așa o antiteză îi oferă dificultăţi şi o face să se lupte necontenit cu
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mijloace de realizare pe care le are la îndemână pentru a-şi îndeplini dublu obiectiv. Dar surorile ei Sculptură și Pictură, ale căror ghid sunt și care sunt o consecință a acesteia, sunt mai puțin puternice, se limitează mai mult la un anumit obiect, se dedică mai hotărât formei una, ideii cealaltă. , și astfel cu mai puține dificultăți se luptă. , și pot folosi mijloace de exprimare mai ușoare pentru a atinge scopul.

Arhitectura este însăși materie și spirit: prima dă forma, cea din urmă esența, substanța. Aspiră să obțină acordul etern al ambilor termeni, să realizeze „Idealul”, acum frumos, acum sublim. — Așa este jln’ul său. cea a întregii arte: „Expresia idealului”. Aceasta este: expresia gândirii în cea mai mare puritate a ei: realizarea formei în acordul său cel mai perfect cu ideea.

Realizați-l prin satisfacerea în același timp a instinctului spiritului uman — tendința de a se înălța spre infinit, de a exprima un sentiment — și înclinația naturală a materiei sensibile spre bunăstare, perfectibilitate, atunci când nevoile materiale ale Umanității îi sunt. obiect... — Ea satisface nevoi morale: altfel ar înceta să mai fie Artă. — Posedă acel izvor secret care, copil al gândirii umane, emanaţie a înţelegerii divine, mişcă Sufletul. Fără acel mobil, nu există Arhitectură.

Se referă la materie sensibilă și îi satisface nevoile, bunăstarea fizică. Din acest motiv, opera de artă arhitecturală care este legată de ea are în fiecare caz un destin aparte, care dintre acestea
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nevoile depind, iar bunătatea materială bună, sensibilă o produce; Ce sigiliu anume imprimă pe el și durata de viață adecvată pe care o marchează. Acesta este obiectul pe care îl propune Arhitectura. „Împlinirea unui destin dat”.

Îndeplinirea scopului înălțat pe care și-l impune ca Artă, împlinindu-și cu totul obiectul, până la gradul suprem de perfectibilitate, adică realizând destinul până la idealitatea gândirii, așa este nobila și înaltă sa misiune.

Pentru a o umple, folosiți ființele anorganice, deja lipsite de viață organică, pe care i-o împrumută Natura terestră: de legile care guvernează Universul: de principiile care prezidează Creația și de mijloacele de observație pe care aceasta, Umanitatea și statutul său social îi oferă și pe care îl aduce cu ajutorul puternic al inteligenței. Iată elementele sale de manifestare: le pune în stăpânire, le combină și le amalgamă într-un mod care rivalizează uneori cu Natura pe care i-o dă ființa, în efectul de a transporta Spiritul la ideea infinită.

Atât de puternice sunt efectele frumuseții ei,
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CAPITOLUL II.

Frumusețe arhitecturală.

YO.

Determinarea elementelor sau condiţiilor esenţiale ale Clopotului arhitecturalM.—Atributele sale.

Frumusețea în arhitectură se bazează, așa cum este logic, pe cele două principii constitutive ale Naturii sale, ale constituției sale naturale.

Că ea era simplă în modul ei de existență, iar Frumusețea ei ar fi formată dintr-un singur termen sau element. — Dar fiind complexă, Frumusețea ei va consta din mai mulți termeni. — La fel ca Ființa Umană fiind alcătuită din materie. si spirit, nu este suficient ca Pentru ca el sa poata fi numit frumos doar in forma, este necesar ca in adancul sa fie asa si sa existe reciprocitate si acord reciproc intre elementele vitale pe care le provoaca existenta lui: adica forma este în perfect acord cu organismul; că dezvoltarea facultăților Sufletului răspunde celei din exterior; că realul, fizicul și moralul conspiră într-un acord indestructibil și se apropie de perfecțiunea divină, căci acesta este scopul pentru care a fost creată Ființa Umană; în aşa fel încât aceşti trei termeni constituie Frumuseţea sa totală, nu realizată într-un mod infinit, ci până la esenţa finitului.
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revenind la acela care produce Idealul Uman, toți termenii care sunt manifestarea bunătății și adevărului în limita supremă și a acordului perfect. În același mod, Arhitectura, o creație umană al cărei model imediat este Omul, de care este unită prin legături strânse, de care este foarte înrudit, care este rezultatul materiei și spiritului, care are un organism aparte și o structură proprie. , își compune frumusețea totală din frumusețea fundalului și frumusețea formei în deplină conformitate implicând spiritul, ideea.

Acest organism în Arhitectură recunoaște, ca și la Om, o cauză: el răspunde unui anumit obiect, când moral, când legat de materie, când material, și aceasta implică destinul, un termen de utilitate, fie că satisface doar materia, fie spiritul. . Arhitectura se găsește, după cum s-a spus, atunci când își fixează conceptul, legată cel mai adesea în exprimarea unui gând de un anumit destin, fie că își păstrează sau nu independența: ea merge adesea spre satisfacerea unei nevoi de materie născută, fie ea socială sau individual: adică conține o idee de utilitate.

Prin urmare, utilitatea aici este un element al Frumuseții.Un astfel de organism, în plus, are ca rezultat o structură, produce o formă: și pentru ca el să satisfacă în mod corespunzător și veșnic obiectul, este necesar ca el să nu înceteze să fie, ca există în realitate mai întâi și într-un mod solid și durabil după aceea. Forma, pentru a fi perpetuă, cere să nu existe dezintegrare, că
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nu este distrus si anihilat, pe scurt, structura sa este durabila si rezistenta, este solida.

Soliditatea este deci o condiție a existenței și din acest motiv a Frumuseții.

Frumusețea în arhitectură, de fapt, nu se realizează pe deplin dacă nu combină utilitatea și soliditatea.

Arta arhitecturală presupune, da, întotdeauna un mijloc material și stabil de expresie care creează și constituie o structură și produce forma imaginată; o construcție, într-un cuvânt, dar o construcție solidă, trainică, veșnică. Este mai precis să înțelegem că o construcție, oricât de solidă și atentă ar fi, nu este doar Arhitectură în sine și numai prin această condiție. Construcția, fiica unei necesități materiale impuse de elementul pe care Arhitectura îl are pentru manifestarea ideii, este numai și exclusiv mijlocul pe care îl folosește pentru a satisface dorința spiritului și a face evident un gând, indiferent dacă îl implică sau nu. .destin cert sau idee utilitarista. Un mediu care se supune nevoii imperative de a combina elementele pe care le folosește. Arhitectura nu a fost, nu este și nici nu poate fi fiica Construcției, ci mai degrabă această consecință necesară a procedurilor folosite de aceasta pentru a îndeplini scopul propus.

Și aceasta este, să fie spus în treacăt, diferența esențială care există între sublima Artă Arhitecturală și profesia științifică a Inginerului și alte clase pur constructive; aici solidul
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Construcția, rezolvând o problemă de simplă utilitate, este întregul: restul contează puțin: acolo, repetăm, construcția solidă este doar un mijloc material de exprimare: un mijloc din care principiul artei este susținut atât și imperceptibil pentru a-și produce vitalitatea. , adică să dai acelei structuri, acelui schelet, o formă care nu doar umple ceea ce este necesar, ceea ce este util, chiar și până la cel mai înalt grad de soliditate, ci mai degrabă conspira la idee și vorbește spiritului, pentru a sufletul.

După ceea ce se verifică referitor la soliditate. Dacă pur și simplu se acordă atenție doar la satisfacerea Zo MU, destinul, fără a avea mai multă grijă, nu va avea ca rezultat Opera de Artă; Este necesar să idealizăm, să ridicăm la perfectibilitate, să poetizam acea nevoie de materie, să-i dăm formă ideală, să distrugem opoziția care există între materie și spirit, să ajungem la un acord între ambele; Este necesar ca spiritul să fie măgulit împreună cu trupul și simțurile: este esențial ca aspirațiile celor dintâi să fie de acord cu instinctele materiei de care se bucură ambele în același timp; Se știe că atunci când fizicul nu este satisfăcut, Sufletul nu este calm și nici nu se poate bucura: iar dacă plăcerea morală nu există, corpul zace într-o plăcere brutală.

Astfel, Arhitectura nu este temelia și nici adevărata ei misiune, așa cum sunt cei care cred, să unească Mia cu frumosul, dar dacă este să realizeze Frumusețea, este cu condiția ca Mia să fie deplin și ideal. mulțumit, așa cum ar trebui să fie.soliditatea. Dacă frumusețea arhitecturală trebuie să existe și să se manifeste, este în mod necesar
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o condiție esențială a acestuia este utilitatea. Și ca și cum nu există soliditate, dacă nu există știință în armonie cu spiritul care împrumută poezie, nu există Arhitectură; La fel, dacă frumusețea formei este satisfăcută fără ca aceasta să urmeze frumusețea substanței care rezidă în satisfacerea deplină a obiectului util, a destinației monumentului până la idealitate, nu există Frumusețe reală și adevărată în Arhitectură.

Din acest motiv, insistăm, utilitatea și frumusețea nu sunt două lucruri diferite care trebuie să vină împreună, două calități diferite și chiar contradictorii pe care Arhitectura trebuie să le unească, este prima condiție inerentă Frumuseții arhitecturale.

Utilitatea este un element integral, un atribut al Frumuseții, ca și soliditatea; care este suflul însuflețitor sau elementul vital pe care poezia îl împrumută Arhitecturii.

Acesta din urmă se adăpostește, din imaginația născută, atât din elemente utile, cât și din solide, până la ridicarea lor la idealitate, făcându-le poetice, iar Opera de Artă rezultă din jocul armonic și concertul etern al acestor trei termeni. Grupează-le, da, Arhitectura sub ramurile ei gigantice, atât de intim împletite, încât, când lipsește una dintre ele, încetează să mai fie așa, piere pentru a deveni acum o satisfacere grosolană a nevoilor materiale, deja un capriciu. Toate cele trei elemente sunt manipulate în același timp de către Artist, adevăratul Arhitect; îmbrățișează-le intuitiv prin intim presentiment Geniul de a produce Opere nepieritoare.
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Utilitate: condiție de satisfacție pentru o anumită destinație.

Soliditatea: condiția existenței materiale, reale, sensibile.

Vitalitatea numește-o poezie: condiție a existenței morale, reală în esență, respirație însuflețitoare care animă materia și realizează idealul.

Așa sunt, pe scurt, cele trei elemente sau condiții esențiale ale Frumuseții arhitecturale, ale acestei sublime manifestări a Artei numită Arhitectură: ele sunt atributele ei.

O astfel de trinitate de elemente amalgamate într-un acord etern și reciproc naște Unitatea; produce Opera de Artă, Ființa unică și adevărată a Arhitecturii, plină de viață, expresie a ideii, trup și suflet, formă și esență, gândire și realitate într-o armonie indestructibilă. Numai când și acolo unde o trinitate atât de puternică prezidează și acționează, se realizează adevărata, perfectă Operă de Artă, „Idealul” care captivează, care înalță spiritul uman până când se ridică la infinit, la frumusețea eternă și cu atât mai mult cu cât ideea este mai liberă, cu atât mai puțin legată de o utilizare determinată.

Asemenea atribute răspund perfect termenilor de bine și adevăr în substanță și formă al căror acord reciproc și nepieritor, bazat pe ceea ce am văzut (Fundamentals, pag. 34), constituie esența realității: frumusețea. Este, de fapt, mulțumită, cauza binelui în esență, iar a adevărului formei structura adecvată: soliditatea realizată, calmul.
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cauza de bine ca formă fiică stabilă a structurii; adevărul de bază. Vitalitatea, rezultatul spiritului, al Sufletului în cele trei facultăți ale sale, animă materia, îi dă viață, prezidează elementele utile și solide și este cauza perfectibilității și a acordului lor reciproc.

II.

Mijloace de expresie pe care Arhitectura le folosește pentru a satisface condițiile Frumuseții sale și pentru a o putea realiza. — Mijloace deosebite de reprezentare — Mijloace materiale de manifestare.

Realizarea scopului Artei prin umplerea unui anumit obiect și cu mijloace proprii de exprimare este, după cum se spune, misiunea Arhitecturii.

Are cu adevărat o asemenea manifestare a Artei, un scop expres, un obiect mai mult sau mai puțin liber și spiritual hotărât și mijloace pentru a o duce la îndeplinire.

Scopul său este de a afișa esența Frumuseții, de a exprima Idealul, ale cărui atribute sunt aici utilul, solidul, vitalul.

Obiectul său este acela de a manifesta un gând, fie sentiment liber al Sufletului născut, fie legat de o idee secundară de utilitate mai mult sau mai puțin dependentă de practica vieții, fie ea individuală sau socială.

Ca obiect, deci, este expresia folosirii determinate.

Mijloacele pe care le gestionează sunt propriile sale de expresie, ale naturii sale dependente, pe care le face vizibile prin mijloacele sale de a le reprezenta și reale.
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existente prin mijloacele materiale de „manifestare”.

I. Mijloace de exprimare.

Nevoia de a exprima plastic, să spunem așa, gândul, dă naștere la dispoziția unor forme parțiale care trebuie să producă Іа/огиш totală și generează Distribuție.

Distribuția este, așadar, mijlocul de a face obiectul aparent, indiferent dacă acesta adăpostește sau nu un caracter utilitar. Este expresia elementului de utilitate, deja moral, deja material, rezultând confort.

Se referă nu numai la dispoziția orizontală, ci și la cea a înălțimilor, constituind dispoziția totală a părților, organismul Ființei arhitecturale; atât în interior, cât și în exterior; la detalii ca la întreg; la detaliile legate de set.

Nevoia de a da structură organismului pe care îl produce mediul anterior și de a realiza forma într-o manieră stabilă, dă marjă Construcției. — Al doilea mediu.

Constructia ofera structura solida, stabila, rezistenta si permanenta in acelasi timp. Protejați-vă de distribuție și este mijlocul sau modalitatea de exprimare a elementului de soliditate.

Dar nu este suficient ca această structură solidă să fie satisfăcută într-un mod material și brut. De asemenea, este necesar ca Distribuția să fie perfectă până la idealitate și ca un astfel de organism să se îmbrace în feluri care, fără a distruge oasele, vorbesc Sufletului,

13
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rană în facultăţile lor senzitive, intelectuale şi active. — Arhitectura posedă un mijloc puternic care, fiu al principiului artistic, vizează atingerea acestei perfectibilităţi supreme, o consecinţă a acordului de substanţă şi formă; asa este Decorul.

Decorul este mijlocul esențial artistic care, acționând cu mijloacele de Distribuție și Construcție, produce idealitatea, nu numai a formelor parțiale, ci și a Formei în ansamblu, pentru a da viață, expresie și simțire părților și întregului. . ; Le fixează și le relaționează până reușește să captiveze spiritul uman. — Ea este poezia aici, ea este respirația dătătoare de viață, expresia vitală a adevăratei și perfecte Opere de Artă de atunci.

Distribuție, Construcție și Decorare: acestea sunt mijloacele de exprimare a Frumuseții în Arhitectură, satisfacând cele trei elemente ale sale, utile, solide și vitale, cu care se luptă mereu.

Aceste trei mijloace exprimă și realizează, de fapt, frumusețea arhitecturală. — Distribuția, germenul este de bunătate în esență, adică dispoziție bună și adecvată utilizării la care este obiectul. Dezvăluie adevărul formei; organismul potrivit exprimă; destinul adevărat, real și efectiv. — Construcția produce adevărul de bază; de ce, motivul stabilității și rezistenței; care în esență constituie nepieritoarea Formei în existența ei reală și permanentă și bunătatea formei, care: ființă rațională.—Decorul realizează perfectibilitatea supremă a ambelor, împodobind.
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în plus, și acoperind formele cărora cele anterioare le dau marjă, într-o manieră adecvată și rațională, precum și o bogată fantezie, ridicându-le astfel la idealitate și rezultând în acordul formei cu ideea și constituie „Idealul”. ." »

Acum, fiecare dintre aceste mijloace expresive se protejează și își folosește propriile elemente pentru a-și îndeplini misiunea.

Elementele pe care Distribuția le gestionează sunt: nevoile pe care Spiritul Uman le experimentează și se nasc cu însăși Umanitatea, aparțin naturii sale intrinseci: cele create de obiceiuri, tradiții și credințe, de tendințe, natura și felul de a fi ale Popoarelor: cele care natura tarii cere si clima impune. Adică nevoi dependente de starea Monumentului și de destinația lui, de tipul de civilizație și de localitate.— Este fiica rațiunii, imaginației și simțirii: bun simț, talent și gust: raționament, observație și experiență, artistic și educație socială.

Elementele pe care le are Construcția sunt: materialele pe care le oferă terenul, condițiile locale și Industria: legile inerției și echilibrului, legile statice care influențează puternic structura, oasele.—Produsul sunt principiile științifice, speculative și experimentale care oferă cunoștințe intrinsece despre materiale, proprietățile lor, manipularea lor, propriile forme, utilizarea și combinația.
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Este dependentă de bun simț, rațiune, reflecție și practică, fiind influențată semnificativ de progresul științei și artelor mecanice.

Decorația le apucă pe amândouă pentru a le ridica la idee: profită, așadar, de diversele elemente cu care se luptă, pentru a face formele mai sensibile și mai atractive, și la fel din cele parțiale ca și din total. formă. Aceasta este esența, principiul inconștient, motivul său; și produce grația și expresia rafinată și delicată a Formei, rănind Sufletul în cele trei facultăți ale sale prin limbajul Poeziei. —Fiica este Decorul dorinței înnăscute a spiritului uman de a aspira necontenit la perfectibilitate: rezultat al imaginației și simțirii, ghidate de rațiune; al gustului, al studiului intim al Naturii și al observației profunde. Este influențată de însăși natura țării, modul ei de producere și manifestare, constituția geologică, solul și cerul în care își desfășoară activitatea.

Decorarea nu este altceva decat spiritul, sa spunem asa, viata Distributiei si Constructiilor. Este imaginația, simțirea delicată și inteligența, acționând împreună și necontenit pentru a imprima materiei forme ridicate la ideea concepută, și astfel să-i reducă greutatea și grosolănia, fără a o distruge, nici în natura ei, nici în funcțiile și efectele ei, făcând În acest fel opoziția dintre idee și masa oamenilor va dispărea.
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porea există, dar având rațiunea de a fi în structura însăși, în construcția totală și a fiecăruia dintre membrii săi; şi astfel produce, acum frumosul ideal·) acum sublimul.

Pentru ca Ființa arhitecturală să existe cu adevărat, este necesar ca Decorul să nu mintă structurii; ca una să fie o consecință a celeilalte, în maniera] corpul uman, a cărui formă rezultă din acoperirea scheletului fără a-l altera: schelet și înveliș care nu distruge organismul, mai degrabă îi răspunde în raport cu o formă preconcepută. . Dacă acest lucru nu se întâmplă, Construcția poate fi excelentă, înțeleaptă; Decorul) la rândul ei, superb, bogat și surprinzător, considerat izolat; dar opera rezultată nu este de artă: frumusețea nu se dezvăluie în toate atributele ei; Unitatea) care este esența ei, lipsește: este turnul fabulei: cine execută așa ceva poate fi numit un bun constructor, un strălucit decorator; dar de fapt nu merită numele de Arhitect.

Nu este Decorul, nu, o mască sau o îmbrăcăminte care ascunde sub pliurile sale bogate deformatul, răutăciosul sau greșitul; nici Arhitectura nu aspiră să realizeze doar frumusețea aparentă, arătându-se împodobită cu îmbrăcăminte bogată, când este în fond ticăloșie, ignoranță sau sărăcie: respinge aparențe; dorește întotdeauna adevărul și bunătatea combinate; Este necesar să nu o uităm. - Prefaceți cu forme voluminoase și fastuoase membri sau elemente care nu corespund muncii și funcției pe care o îndeplinesc; ascunde-te în spate
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fațade magnifice și ornamentație bogată, construcții subțiri și neglijate, amenajări neglijate, în dezacord cu o înfățișare atât de magnifică, care nici nu îndeplinesc obiectul și nici nu ating scopul, este o lipsă de credință și conștiință artistică, se poate numi erezie, în materie de Artă.

Dificultatea lucrării, bogăția sau raritatea materialului folosit, nu constituie nici excelența Decoraronului; Dimpotrivă, rațiunea este adesea indusă în eroare și orbită de capriciu, lux sau noutate, iar principiile ei sunt falsificate. Alegerea materialului poate, da, să influențeze măreția, măreția și caracterul clădirii, când, sincer, se acuză utilizarea și amplasarea argumentată a acesteia. Există mai multe: așa poate fi natura materialului disponibil, încât este granulație grosieră și aspect aspru; atunci s-ar putea să nu fie potrivită pentru clădiri în care este necesară o extremă delicatețe de execuție și efect: Arta, deci, are resursele ei, licențele ei poetice, ca să spunem așa, și admite acoperiri care nici nu zac, nici nu modifică forma în sine, nici natura. a materialului, doar aspectul acestuia, deși denaturează oarecum caracterul localității. Astfel de acoperiri dau naștere la colorații care, fără îndoială, influențează puternic efectul cauzat, dacă nu este abuzat. — Magia culorii, policromia, a fost întotdeauna folosită cu succes de toate popoarele artistice care ne-au precedat și forme. , nu de puține ori, parte integrantă a Decorației; dar necesită mult
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tact, gust rafinat, simțire pentru culoare și contrastele ei, imaginație strălucitoare și bun simț excelent, pentru a nu se lăsa târât în ficțiune, capcană care trebuie evitată cu orice preț.

Decorul, în concluzie, merită repetat, este suflarea însuflețitoare a materiei, spiritul care îi dă viață, care o face mai evidentă, mai sensibilă și mai atrăgătoare, ceea ce provoacă bucuria morală a celor care contemplă Opera de Arhitectură. — Există Decorație în Distribuție, fiind astfel ridicată la cel mai înalt punct de perfectibilitate, ca dimensiuni, forme parțiale și rezultat total. — Există Decorație în Construcție; os care construiește structura, și organismul, rezultat al Distribuției, - Decorul își joacă rolul esențial în ambele și astfel naște forma frumoasă: Forma este ridicată la idee, acordul substanței și formei, al materiei și spiritului. . ; prezidează atât în exterior, cât și în interior; la fel în aranjarea orizontală ca și în înălțimi; în detalii ca în ansamblu; În acest fel ea produce Proporție și Armonie în total și dă naștere în detaliu diferitelor elemente și elemente ale structurii care se numesc profile, muluri, cornișe, arhivolte, corbele, rafturi și multe alte părți integrante ale Ființei arhitecturale, pe care Ele pot fi îmbogățite și împodobite cu un puternic auxiliar, care se numește ornament, conspirând la bogăția și vitalitatea celor dintâi.

Ornamentul este pentru Arhitectură ceea ce este plăcerea
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Umanitatea: nu este sfârșitul existenței umane, în adevăr, bucuriile, dar atractive sunt cele care fac viața măgulitoare, care îi rup și îi distrag atenția monotoniei și produc astfel contrast și varietate: că întotdeauna răul și binele, plăcerea și durerea sunt în compensare continuă, și este cauza acelei alternative în care existența umană este agitată și cu care se luptă. Acesta este obiectul de ornament în Artă; contrastul, mișcarea, compensarea dintre severitatea maselor și plăcerea varietatii lor. Dar la fel cum nu este indicat sa abuzezi de placere, care isi are limita ei si trebuie reglementata si moderata, tot asa si podoaba trebuie folosita cu masura, cu ratiune, sub rezerva principiilor care in cele din urma o ghideaza. Și așa cum ființa umană iubește bucuriile, tot așa renașterea este o nevoie a spiritului uman născută din dorința elementului material al Sufletului către varietate, mișcare: răspunde, da, instinctului natural al imaginației: cere. ea și în ea domnește mai principal și se naște din ea mai direct, deși sentimentul ia parte activ și ambele sunt conduse de rațiune.

Decorul este în general confundat cu ornamentația, rezultatul ornamentației, care este o eroare gravă.

Ornamentația se naște din Decorare și o folosește ca un mijloc al consecinței sale naturale pentru a îmbogăți anumite elemente și membri. — Astfel încât Decorarea este ca
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Sufletul ființei afectează forma însăși și rezidă în esență; în timp ce decorarea este doar un accesoriu, o resursă atractivă fără de care Opera de Artă poate exista; care măgulește simțurile și afectează mai direct partea sensibilă și materială a Sufletului decât partea imaterială. Și, în credință, Omul poate trăi fără plăcere, dar nu fără suflarea vitală pe care o oferă spiritul.

Ornamentația, deci, este doar un mijloc decorativ: iar ornamentul, elementul pe care îl folosește, este independent de structură, dar o unește și își are rațiunea de a fi în ea, fără a o denatura. Este ca o brățară, un colier, cercei sau o diademă care împodobește brațul bine forme, gâtul de abanos, urechea morbidă sau capul blând și pelerin al unei frumuseți; De fapt, nu are nevoie de o astfel de ținută pentru a fi frumoasă, dar sunt trăsături atractive care îi sporesc frumusețea dacă sunt folosite cu înțelepciune și bun simț, cu gust și talent.

Decorația îmbrățișează, așadar, conceptul dublu al formei frumoase în sine și în esență: și al ornamentației.

Din cele expuse, referitor la mijloacele pe care le folosește Arhitectura, rezultă că Opera de Artă depinde și o influențează în mod necesar: - În final, natura solului pe care se ridică lucrările sale, cerul care le adăpostește. și tip de civilizație produsă de credințele religioase, instinctul și spiritul Poporului. — Și în forma, nu numai ideea pe care o implică în fond și, prin urmare,
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Elementele cauzale menționate mai sus, da, în plus, tipul, calitatea și condițiile materialului pe care Natura în fiecare localitate îl oferă din măruntaiele pământului, acum în stare naturală, deja modificată de industria umană.

Se manifestă clar analogia care există între Natura Arhitecturii, principiile care o guvernează, elementele puterii sale vitale, atributele Frumuseții sale și mijloacele de exprimare a acesteia. Există o astfel de legătură reciprocă, o reciprocitate și un lanț atât de logică, încât uneori efectele sunt confundate cu cauzele: rezultatele cu principiile lor cauzale.

Π. Mijloace de reprezentare.

Pentru a evidenția prin aceste mijloace de exprimare atributele utile, solide și vitale ale Frumuseții arhitecturale, pentru a le studia și a le dezvolta, această Artă are mijloace de reprezentare care dau expresia grafică autentică a gândirii și care constituie ceea ce se numește proiect, acest Că este, invenția se manifestă prin aspect sau design.

Desenul, sau mai larg, desenul, este limbajul propriu și particular al arhitectului, așa cum este al pictorului și al sculptorului, — tehnica artei sale. — Este marele mijloc reprezentativ pe care îl folosește pentru a se manifesta. concepțiile sale: acestea, fără gestionarea și folosirea celor dintâi, ar fi sterile atunci când s-ar pierde în regiunile imaginarului, fiind capabile doar prin simpla încercare și eroare și reguli empirice să dispună mecanic masele fără să se lovească vreodată de marca pentru a le da.
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formele pe care imaginația ta le-ar putea concepe frumoase până la idealitate, dar mâna ta nu ar putea niciodată să le realizeze cu certitudine, lipsind elementele pentru aceasta.

Desenul este expresia grafică a ideii concepute, a formei imaginate, a ceea ce produce inspirația în culmea entuziasmului, ajutată de meditație: fără ea nu există imagine sensibilă a gândirii.

Desenul este la fel de esențial pentru manifestarea arhitecturală ca și cunoașterea speculativă; și cuprinde în universalitatea sa: designul bazat pe știință, adică designul geometric numit delincvență și care se reflectă în Natură în materia anorganică inertă de care se folosește Arhitectura: aceea a tuturor formelor pe care le afișează Natura, acum Se consideră în regnul vegetal, deja în regnul animal și evidențiind forma umană. Chiar și în mijloacele sale de reprezentare, mijloace subiective, să spunem așa, Arhitectura are cu Umanitatea și întreaga Natură, legături și puncte de contact care aproape o fac o consecință imediată a Creației Divine. — Corolarul tău.

Astfel, un astfel de mijloc de reprezentare, Desenul, nu este doar ceea ce ei numesc delincvență, pe care pentru a-l poseda este suficient să fii geometru, ci desenul din viață, în esență o figură, a peisajului, a tuturor obiectelor care ne înconjoară. . Desenul considerat în acest fel este puternicul ajutor grafic al facultăților sensibile, inteligente și active ale Arhitectului. Copierea
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din natură, în figura umană învață să o simtă, știe să o judece și ajunge să profite de spiritul ei: regnul vegetal îi împrumută și motive bogate și variate de ornamentare. Acest studiu este ceea ce mâna artistului educă și antrenează pentru a exprima apoi cu ușurință ceea ce concepe mintea lui: îi îmbogățește și încurajează imaginația și dobândește prin managementul ei sentimentul de proporție și armonie la copierea tipurilor de model. Este o greșeală, este o himeră să crezi că știi să desenezi doar pentru că știi să conturezi.

Desenul arhitectural în sine, însă, este geometric în esență pentru reprezentarea clară și exactă a formelor de Artă care trebuie reprezentate într-o dimensiune de dimensiuni precise și raportate la cea a execuției: aderă la proporționalitatea geometrică, necesită scară, și Este, ca să spunem așa, convențional. Ornamentul în sine, chiar dacă dus în regnul vegetal, se bazează doar pe linie și contururi pentru a-l reduce la formă arhitecturală, constituind flora ornamentală în conformitate cu legea geometrică pe care Arhitectura și-o impune și pe care se bazează estetica sa.

Desenul astfel luat în considerare include, așadar, nu numai mișcarea liniilor, ci și clarobscurul cauzat de așezarea, aranjarea și zborul respectiv al suprafețelor pe care acestea le limitează și pe care le produc masele diferitelor elemente compoziționale.

Elementele sale constitutive sunt: —Linia care dă
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forma și dimensiunile exacte ale întregului și ale fiecăreia dintre părțile sale: profilele, contururile și silueta. — Desenul umbrelor, care este fiul științei, are ca rezultat reprezentarea cea mai exactă într-o limită convențională pur geometrică atunci când se fixează pentru raza de lumină direcția invariabilă și foarte particulară de 45° și nu așa cum ne-o arată realitatea aparentă și cea naturală. — Și, în sfârșit, culoarea ca un auxiliar puternic atrăgător, pentru a ne apropia de realitatea însăși. Dar când folosește acest lucru ca o completare a mijloacelor sale reprezentative, trebuie să îl folosească cu talent și parcimonie, într-un mod științific, să spunem așa, în armonie cu celelalte elemente, linie și umbre, ceva convențional așadar, apropiindu-se de realitatea vizibilă, dar fără a transforma desenul în peisaj, sau în pitorescul monumentelor care poartă pecetea antichității sau a distrugerii. Ceea ce se numește acuarelă nu trebuie folosit în așa fel încât linia să fie distorsionată, care este esențialul desenului și expresia clară a formei; este convenabil să nu-l uităm, ci păstrându-l în toată integritatea și puritatea ei: fără cloudscapes și accesorii care distrag atenția de la obiectul principal și alterează acel principiu științific care trebuie să domnească în reprezentarea sau exprimarea grafică a Operei de Artă. Felicitări pentru o astfel de procedură picturală pentru stări actuale, perspective și cazuri similare în care vrei să arăți mai mult efectele realității, că Arhitectura în aceasta trebuie să arate natura care o separă de pictura sora ei.
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O astfel de tehnică are, ca în orice artă, ceva de comerț, practic, și constituie personajele sau semnele proprii limbajului arhitectural. Folosiți-le pentru reprezentarea exactă a gândirii, folosind trei mijloace diferite care oferă o idee clară despre ceea ce ar trebui să fie opera de artă.

Întâi.—Iconografia sau studiul lui^toto.

Al doilea. — Ortografic sau studiul cotelor, atât a exteriorului sau a fațadei, cât și a interiorului numit secțiune sau tăietură.

Al treilea.—Scenografic^ sau dispunerea perspectivei.

Astfel, cu studiul detaliilor, alcătuiesc întregul așa-zis proiect.

Plantele sunt proiecțiile octogonale pe un plan orizontal care arată distribuția în acest sens a fiecăruia dintre etajele sau înălțimile care constituie Clădirea.

Cotele sunt proiecțiile octogonale pe un plan vertical care fac aparentă distribuția în înălțimi a aceluiași, interioară și exterioară; structura și decorul acesteia.

Perspectiva te face să vezi forma în totalitate în spațiu, când din exterior, când din interior, dând o idee mai apropiată a realității. Este un mediu care nu trebuie uitat.

În aceste medii vedem că există și un principiu geometric convențional.

Punând, deci, în acțiune un astfel de element tehnic,
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Desenând și utilizând aceste trei medii prin folosirea elementelor sale constitutive, linia, lumina-întuneric și culoarea, Arhitectura ajunge la realizarea expresiei grafice sau reprezentării concepțiilor sale.

Se întâmplă adesea să nu fie suficiente și devine necesar să se recurgă la un al patrulea mediu, care este cel al modelelor.

Modelul este o manifestare la scară largă și la scară mică a operei de artă. Este realizat din lemn, ceară, plută sau alt material. Această procedură este întotdeauna convenabilă, deoarece desenele sunt bine înțelese de către Arhitect și oamenii cu experiență în acest mijloc de reprezentare; dar mediul plastic al modelului este mai universal, este făcut mai inteligibil pentru toată lumea. Mai mult, Arhitectul însuși, prin macheta, atât a întregului, cât și a detaliilor realizate în dimensiunea execuției, poate descoperi defecte în proiectare pe care le-a neglijat din cauza uitării, lipsei de studiu, perspicacității sau experienței.

ПІ. Mijloace de realizare.

Proiectul precede întotdeauna ridicarea Operei de Artă, dar rămâne după aceea să se realizeze și să se manifeste. Pentru a realiza acest lucru, Arhitectura folosește un mediu material care este doar produsul practicii, care este clădirea, fabrica sau construcția care este cu adevărat astfel.

Aceasta înseamnă doar pune cap la cap gândul, îi conferă corp și structură reală, îl formează în spațiu într-un mod material și sensibil, răspunzând procesului.
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proiect desenat, reprezentare a creației artistice. Aici este necesar să se gestioneze materialele luate în considerare, cooperarea armelor și inteligențelor care trebuie să fie subordonate creatorului Operei de Artă, gândirii celui care a dat naștere ființei arhitecturale. Teoria, practica și orice abilități de care are nevoie Arhitectul se reunesc aici pentru a rezulta în Lucrarea vie care răspunde ideii concepute.

III.

Cum Arhitectura își gestionează propriile mijloace de exprimare, pentru a atinge scopul. — Analiza principiilor determinante ale ghindei sale.

Până în acest punct, printr-un procedeu psihologic pur dialectic și deductiv, s-a studiat natura și caracterele Arhitecturii, asimilarea acesteia cu Natura și Umanitatea: au fost examinate principiile sale generatoare sau cauzele de existență ale puterii vitale a Ființei arhitecturale: atributele Frumuseții sale pe care le constituie fundalul și forma ei le provoacă: și mijloacele de care dispune pentru a combina elementele variate și multiple care reies din aceste condiții esențiale ale Frumuseții sale și cu care se luptă în mod natural să o realizeze.

Determinarea modului de a acționa a mijloacelor sale de exprimare pentru realizarea voinței stabilește principiile care guvernează și pretutindeni realizarea Operei de Artă, manifestarea
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Frumusețea în arhitectură.—Principii care guvernează compoziția tuturor operelor de artă.

Când s-au ocupat de Fundamentele cercetării frumuseții, observația și raționamentul au descoperit că Unitatea este esența sa și că acest caracter primordial, un principiu fundamental și etern, este doar rezultatul Proporției și Armoniei. — Că germenul unei asemenea legi a echilibrul este Ordinea, din care emană toată frumusețea în Dumnezeu, în Univers și în Sufletul Omului. — Ordinul care nu conține în niciun caz un principiu de comoditate și un principiu de simplitate, embleme ale ordinii morale, reflectare a bunătății și a ordinii reale, reprezentare a adevărului.

Fără Proporție, așadar, nu există frumusețe, fără Armonie totală și nici nu există. — Acestea sunt principiile sale constitutive fixe, caracterele sale imuabile, trăsăturile sale esențiale.

Pentru a atinge, deci, Proporția și Armonia trebuie să ne îndreptăm eforturile dacă vrem să facem ca Frumusețea să se manifeste. 	t

Aici se află problema. — Să vedem soluția.

Să considerăm Arhitectura în mod sintetic: ca fiind produsă.

Este alcătuit din varietate, din multiplicitate de părți sau elemente care se referă la:

1. 	° La ideea însăși: adică la satisfacerea unei nevoi a spiritului.

2. 	° La structura solidă a acestei idei, pe care o Formă o dă.

3. 	° La nevoile materiale, dacă obiectul nu este

14
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Nu mai este singura expresie a gândirii, ci mai degrabă satisfacția unei utilizări specifice.

Există un gând unic în idee care este rezultatul asocierii ideilor.

Există o legătură de părți în structură.

Sunt nevoi, o grupare de diferite și mai multe dintre ele care conspiră către un singur obiectiv către destinația indicată.

Elementele sale sunt, prin urmare, multiple și diverse. — Și în fiecare element există o varietate de părți. — Există, deci, în singura Ființă integrală, varietate; iar unitatea are ca rezultat această varietate. — Legea armonică.

Acum: Dintre diferitele idei care contribuie la exprimarea gândirii, există una dominantă de care celelalte sunt legate și care le raportează între ele.

Din dimensiunile si formele date materialelor din care este alcatuita structura sa, si care prin legatura lor produc soliditatea si rezistenta formei rezultate, se produce corpul material.

Din importanţa variată a diferitelor nevoi referitoare la cele mai fundamentale, şi acestea la cea predominantă, şi din relaţiile dintre ele, în funcţie de utilizarea lor particulară, rezultă dimensiuni variate care dau dimensiuni diferite, legate reciproc şi corelativ, păstrându-se în transformă o relație cu totalul.

În orice caz, deci, există relații ale părților între ele și cu întregul: relații logice și necesare și astfel încât să satisfacă atât rațiunea, cât și simțurile. — Există o lege a proporției.
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Avem, așadar, cantitate și calitate; cantitatea și calitatea care va stabili și determina puterea și inteligența și astfel constituie putere vitală.

Dar cum acționează Arhitectura și realizează astfel de relații cantitative și calitative? — Folosirea principiilor elementare și logice de comoditate și simplitate, atunci când se utilizează mijloacele sale specifice de Distribuție, Construcție și Decorare.

Să vedem :

Arhitectura se adăpostește înainte de toate de obiect, fie că implică nevoi ale spiritului, fie nevoi materiale, fie interne sau externe, fie spontane, fie cerute, și care constituie apoi condiția de utilitate, dar care conspiră întotdeauna spre un scop, un gândirea. —Punând în joc sentimentul și imaginația, întotdeauna dirijate de rațiune, motoare puternice ale principiului artistic, ea conferă fiecărei nevoi, care constituie membru al Clădirii, o magnitudine justă și convenabilă, în conformitate cu utilizarea și importanța sa, fie că particular sau cu privire la totalul care se ridică la gradul suprem, la limita celei mai mari perfectibilitati.

În acest fel avem: Mărimea convenabilă a pieselor; și înțeles și relație logică de mărimi sau dimensiuni. — Formele proprii proprii și convenabile unor asemenea mărimi în conformitate cu acestea rezultă de aici și avem forme înrudite. — Adică, relațiile armonice sunt practic în concordanță cu ideea, răspunzând

Digitized by Сзосюіе

496 	TEORIA ESTETICĂ.

celor de formă și conspirând atât la obiect; relații armonice în deplin acord și aspirând la punctul culminant al perfectibilității intelectuale, Id proporție, într-un cuvânt; rezultat al conformității cu legea între diferite elemente, adică al principiului Ordinului care se rezolvă mereu predând conveniența, dar și simplitate, întrucât se va putea aprecia mai repede și mai ușor, întrucât există o relație spontană a părților cu referire la tipul de măsură.

Dar acesta este doar începutul.

Arhitectura își continuă munca incipientă prin combinarea unor astfel de dimensiuni și forme parțiale legate într-un mod adecvat realizării obiectului, astfel încât acesta să se manifeste clar, cu ușurință. — Comandă și aranjează părțile deja prevăzute, le grupează în așa fel încât fără a pierde. corelarea și dependența lor reciprocă, precum și relația și dependența lor față de total, fiecare se află în locul său just și adecvat, în locul său convenabil, se compensează și se echilibrează reciproc, producând prin dispoziția lor rațională și justă imposibilitatea de a se altera în cel mai minim, sub sancțiunea variarii totalului; Dacă urmează să umple obiectul, trebuie să impresioneze și să trezească ideea concepută, afișând binele și adevărul într-o unire perfectă. — Un astfel de echilibru de părți va subzista atât în substanță, cât și în formă, deoarece există deja proporție. — Produce acest echilibru. a dispoziţiei totale, acel farmec care există în Natură; acea magie care
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vezi totul la locul lui și strălucește proporțiile; acea respirație vitală că spiritul este captivat și nu are o explicație clară; acel magnet la care varietatea infinită se referă la Unitate: acea lege universală a frumuseții, ceea ce numim, pe scurt, Armonia. Arhitectura o rezolvă astfel: punând în joc atât principiile elementare comoditatea și simplitatea, după cum se vede, și la cea mai înaltă limită, prezidând mereu principiul artistic, acționând mereu inseparabil sentimentul, imaginația și rațiunea.

Ca o consecință a unei astfel de grupări a membrilor principali ai Operei de Artă, în funcție de importanța acestora, și de unirea și relația cu aceștia a celor de valoare mai mică, va rezulta o varietate de linii, o mișcare a siluetei în toate sensurile rezultând din vitalitatea ființei și grației, a căror lege va fi cu atât mai fixă, hotărâtă și severă cu cât sunt mai puține condițiile pe care ființa arhitecturală trebuie să le îndeplinească, cu atât mai puține cerințe de satisfăcut și cu atât este mai puțin destinată unor utilizări mai înalte și mai concrete.

Până acum, Arhitectura a reușit ca mediul de distribuție să exprime și să manifeste o dispoziție atât de perfectă a pieselor și, în același timp, a pus în joc mediul de decorare esențial artistic pentru a produce acele dimensiuni convenabile, acele forme convenabile ridicate la idee și acele relații reciproce dintre părți și combinarea lor simplă și corectă. Pentru că este necesar să nu uităm că principiul artistic care guvernează Decorația se adăpostește nu doar de formele parțiale, ci și de context.
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în: nu numai din fiecare parte, ci din propriul său element.

Distribuția înfrățită cu Decorația face, apoi, să patenteze Proporția și Armonie produsul confortului, și al simplității în exprimare.

Dar pentru ca acest lucru să aibă loc cu adevărat și să fie complet, sunt necesare încă și alte condiții. — Elementul util în deplină vitalitate poate fi satisfăcut, dar nimic mai mult. Este necesar să se dea structura lensării, să o facă eternă, trainică, nepieritoare dacă se dorește să i se dea formă și viață reală în spațiu; Un astfel de organism are nevoie de un cadru, un urs-oenta rezistent si solid.

Pentru aceasta, Arhitectura folosește elementele de realizare materială: ține cont de natura acestor elemente și pune în joc principiile pur științifice din care rezultă structura solidă. Utilizați mediul Construc-ion, a cărui bază sunt legile mecanice. ·

Ea realizează prin acest mod expresiv adevărul în nuditatea empietà, structura acelei Proporții r Armonie; structura solidă rezultată, datorită combinației materialelor disponibile, cunoașterii naturii sale intrinseci și proprietăților fiecăruia, utilizării convenabile și formei adecvate la care este susceptibilă. de aceeași în conformitate cu Geometria și Mecanica, influențează puternic acest mijloc de exprimare și acesta, la rândul său, în Proporție.
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Așadar, elementul artistic din dispoziția imaginată se luptă, nu numai cu nevoile, acum morale, deja fizice, ci și cu materialele cu care trebuie să le construiască și care, la rândul lor, creează noi cerințe. Si astfel, este necesar ca mijloacele de Distributie si Construire sa fie amalgamate si sa actioneze impreuna, astfel incat armonia proportiilor sa ramana manifesta, satisfacand astfel intr-un mod perfect utilitatea si soliditatea.

Iar o asemenea soliditate nu este suficientă pentru ca ea să fie reală și eficientă în esență, ci trebuie să iasă în evidență și în aparență, în aspectul exterior și sensibil; Nu este suficient ca ea să aibă un motiv de a fi și să fie adevărată și sigură, astfel încât știința și inteligența să fie perfect satisfăcute, ci este necesar să nu existe dovadă de ingeniozitate și ca adevărul desfigurat să apară simțurilor, producând neliniște în spiritul de frica de instabilitate, avand nevoie de bunul simt al efortului suprem pentru a se convinge de contrariul.—Vezi aici evidentierea principiului comoditatii ca si pe cel al simplitatii.

Există, de asemenea, comoditate în alegerea materialelor; simplitate în combinarea sa. — Alegerea și combinarea care rezultă în omogenitate, condiție indispensabilă care conspiră la rezistență și soliditate și produce; unitate în structură, unitate în forma în care Decorul este protejat, Unitate Totală ca realizare și ca gândire. — Omogenitatea, deci, a fabricii, este o consecință imediată a comodității și simplității;
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iar acestea, prezidând, înseamnă că materialele cu rezistență mare nu sunt folosite în combinație cu altele de rezistență scăzută; iar cele cu aspect aspru, cu cele care sunt prin fire fine și delicate la aspect; Din acest motiv, atunci când sectorul Construcțiilor gestionează fabrici combinate, trebuie să le trateze cu rațiune rafinată și bun simț.

După cum se vede, asupra Construcției prezidează principiile comodității și simplității, în același mod ca și Distribuția. — Construcția, de fapt, astfel considerată, dă structura perfectă, dimensiunea reală a elementelor în funcție de materialele disponibile, formele după natura lor. — Prin urmare, materialele influențează puternic proporțiile părților și armonia lor, care dau proporția și armonia totală. — Amalgamând cu distribuția, Construcția nu este altceva decât mijlocul material de a o solidifica , mijloacele expresive ale duratei: expresia reală, manifestată a organismului Operei de Artă, raţiunea ei de a fi; ceea ce constituie raționalitatea sa.

Arhitecturii îi lipsește încă desăvârșirea completă a lucrării sale: și principiul artistic este cel care o aduce în vârf. — Acest principiu vivificator preia structura, o idealizează acoperind-o în forme care conspiră la idee, fără a-i denatura elementele, fără a-l desfigura; forme adaptate naturii materialului, nu minciunii, nu fictive, care în dragostea ei de adevăr Frumusețea nu o permite și bunul simț o cere și el. Este protejat, prin urmare,
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a unei astfel de structuri pentru a o înfrumuseța, ca să spunem așa, și a produce forma în armonie cu fundalul, imaginea cu ideea concepută și să-i împrumute poezie: de asemenea, îi face pe membrii acestui organism mai sensibili și mai atrăgători prin reducerea greutății aparente. și masă de materie, dând fiecare din formele părților până la idealitatea gândirii, iar în acest fel Formei totale i se permite să se manifeste conform Ideei, în limita ei supremă de perfecțiune, gust și simțire delicată.

Iată Decorul, pe care fiica simțirii și a imaginației, cu rațiunea ca normă, arătarea face în tot felul, sub toate fazele sale și pretutindeni, Proporție și Armonia până la gradul de ideal și dă Unitatea. agenții comoditate și simplitate.

Decorul prezidează întotdeauna; și în cele din urmă el folosește Ornament, un element care, dacă nu primordial, așa cum am spus mai sus, al Proporției și Armoniei, influențează puternic manifestarea lui și conspiră pentru a-l face mai sensibil, dându-i strălucire și bogăție, și astfel este guvernat de aceleași principii repetate, comoditate și simplitate.

Aceste principii înseamnă că, în utilizarea sa, decorația nu denaturează forma, nici esența operei de artă, nici membrii și părțile ei integrale. — Că nu rupe, întrerupe, alterează sau desfigurează un anumit profil sau contur, ci mai degrabă conspiră pentru a-și evidenția mișcarea și silueta, adaptându-se la structura sa. — Lasă-l să-și ocupe mereu con-
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poziție erectă și raționată, fără a se putea varia după capriciu. — Să fie folosită cu moderație, parcimonie și motivat în locurile precise și corecte, pentru a produce efectele dorite. — Lăsați membrii și părțile Clădirii să strălucească peste altele mai mici.importanță.—Și că motivele expresive ale ideii sunt alese și legate de aceasta și de clădirea în sine, cu formele și destinația ei și în conformitate cu amenajarea și construcția ei cu aspectul arhitectural și în funcție de material. în care urmează să fie sculptat...

Potrivit acesteia, decorul trebuie să fie sculptural, pictural sau epigrafic; Luați motivele din regnul animal sau vegetal al naturii care înconjoară monumentul; Fie că sunt legături sau machete geometrice, fie că sunt atribute, simboluri sau embleme, în orice caz, atunci, Ornamentația trebuie să îndeplinească condițiile de a fi:

1. 	Motivat, având rațiunea de a fi în forma însăși.

2. 	° Treptat și contrastat, pentru a produce mișcare armonioasă și lumină-întuneric.

3. 	° Calm și odihnitor, folosit cu parcimonie și. decisiv.

4. 	° Pe baza construcției geometrice sau a planului.

a 5-a 	Caracterizat; conspirând astfel la sensul gândirii.

În acest fel, Ornament, fără a rupe Proporția și Armonia, va conspira întotdeauna pentru a se conforma legii și pentru a realiza Ordinea, contribuind la
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Unitate. Deoarece se referă mai direct la imaginație și este un produs imediat al acesteia, va trezi astfel idei în consonanță cu obiectul.

Se demonstrează, deci, până la dovezi, cum elementul spiritual al Frumuseții prezidează, respectiv, elementele utile și solide. Și rămâne limpede evident modul în care Arhitectura gestionează cele trei mijloace de exprimare care îi sunt proprii, nu alternativ sau consecutiv, ci simultan, în același timp; pe care facultățile sensibile, inteligente și active ale Sufletului nostru acționează fără întrerupere în producție; și impresia, percepția și senzația în simțurile noastre. La fiecare pas descoperi analogii care fac relația intimă care există între Natură, Umanitate și Opere de Artă.

Arhitectura combină, de fapt, cele trei mijloace ale sale de exprimare pentru a atinge Proporția și Armonia, elemente integrante, după cum știm, ale Frumuseții totale.

Pentru aceasta, pune în practică principiile elementare de comoditate și simplitate, și astfel produce formele, amploarea și dispoziția lor, care sunt făcute expresive prin Distribuția, atât interioară cât și exterioară, orizontală și în înălțime, perfectibilitatea lor fiind opera. a elementului artistic care generează Decorul. — În același timp, folosiți principiul pur științific pentru a prelua un astfel de rezultat al Distribuției și a-l construi, rezultând în
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nismul și structura lui. — Principiul artistic acționând mereu, prezidând constant, face ca Construcția și Distribuția să se amalgameze, pentru a conspira la ideea concepută. — Și tot luând în stăpânire structura, îi produce frumusețea, formele idealizate răspunzând destinației sale , în concordanță cu felul său de a fi, cu natura materialului și cu localitatea; și astfel face ca imaginea concepută de minte să fie expresivă, sensibilă și plină de viață, iar Forma să rezulte frumoasă în acord cu Ideea.

Decorarea acționează încă de la principiul inseparabil al Distribuției și Construcției. Și în acest fel, arhitectura respectând în același timp principiile Frumuseții și fără a le uita pe cele ale Științei, exprimă și manifestă prin aceste trei mijloace Proporția în substanță și în formă. Și Armonia în fundal, în formă și fundalul cu străinul; Unitatea, așadar, făcând vizibilă Ordinea totală, bunătatea și adevărul într-un concert etern.

Arhitectura este așa, expresia „Idealului” și trezește în spiritul celor care contemplă Operele sale același sentiment, aceeași idee care le-a călăuzit: vorbește spiritului, Sufletului, așa cum rănește simțurile. : îl face pe spectator să-și înțeleagă obiectul, aspirațiile, viața. Atât de elocvent și de energic este limbajul Arhitecturii când este bine folosit!
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IV.

Analiza principiilor determinante.

Să intrăm acum în analiza acestor principii care determină și dau Proporție și Armonie; a acelor principii elementare comoditatea și simplitatea cauzală a Ordinului total care rezultă în Compoziția Operei de Artă.

Rămășițe așezate (Fundamentals and p. 37), acea Proporție este: „Rezultatul mărimilor sau dimensiunilor potrivite, de substanță ca și formă, într-un acord convenabil și simplu necesar pentru realizarea scopului.” — Harmony: „Produsul de asemenea mărimi considerate astfel, dispuse simplu și adecvat, să producă Ființa.

Acum, poate există un precept, o regulă sau o formulă invariabilă? care stabilește o astfel de relație de mărimi și o astfel de aranjare a părților între ele și a acestora cu întregul; Ce dă norma de proporție și armonie de avut în vedere atunci când proiectați un monument sau o clădire?

Nu pe credință: în nici un fel în materie de Artă nu există o formulă, un precept sau o rețetă, un model sau un grund care să ghideze Frumusețea artistică. Principiul nu este regula. Și astfel există doar principiile eterne ale frumuseții, cele fixe pe care Știința — geometria și mecanica — le furnizează în fiecare caz, cele care

Digitalizat de С.оо<Яе

206

TEORIA ESTETICĂ.

Eu

Ele decurg din studiul aprofundat al legii pentru a se conforma acesteia și a crea Ordine în cadrul acelor principii: lege dictată de toate împrejurările care influențează Opera de Artă, deja enumerate.

Proporția și Armonia se bazează în esență pe observație și raționament, pe reflecție și bun simț.Rațiunea le cere, deoarece vede în Proporție cauza condiționată a existenței, a ordinii în esență, a solidității reale și exprimate: și legile Solidității, ale vieții. și ordinea se confundă cu cele ale simțirii, primul grad al inteligenței umane și cele ale gustului. — Și în Armonie, înțelegerea cuprinde și înțelege părțile care se combină și compensează, semn al echilibrului și stabilității., al ordinii materiale care provoacă echilibrul moral, bunăstarea și liniștea, pe care spiritul le experimentează atunci când îl contemplă.

Asa de:

Proporția, rezultatul proporțiilor, este întotdeauna relații respective între părți după o lege infinit variabilă, astfel încât o astfel de lege nu este un obstacol în calea producerii de noi forme. Aceasta este diferența esențială care există între proporții și dimensiuni: dimensiunile indică pur și simplu înălțimi, lungimi, suprafețe fără o relație fixă, fără o unitate de relație la care se referă toate: și există în proporții o unitate de măsură la care se referă toate. relatează.

Armonia este o compensare imediată pentru acestea
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părțile în plasarea lor respectivă conform unei legi variabile în fiecare caz.

Sunt, așadar, ambele elemente componente născute din acel principiu artistic esențial al naturii triune care emană din inteligență, imaginație și simțire, iar acel generator al Mediului Decorativ constituie sufletul Ființei.

Acest principiu a fost desemnat în antichitatea păgână sub numele de Simetrie și Euritmie, voci care simbolizau elementul dătător de viață care acționează, când cantitativ, când calitativ.

Simetria și euritmia sunt emblemele principiului Ordinii, principiile cauzale ale Proporției și Armoniei care guvernează Distribuția și Construcția.

Decorarea este acordul ambelor principii pentru a produce forma care răspunde ideii care se luptă cu materia.

Anticii au văzut, așa cum putem vedea noi, modernii, observând profund Natura, că există în măsura ei, lege cantitativă, în formă și esență; că există o lege calitativă, o dispoziție conștientă care răspunde unui principiu necunoscut, unei idei, și în care există un lucru inexplicabil, o atracție care, apucând părțile înrudite, le ține unite și inseparabile. Și ei au numit principiile care au prezidat pentru a obține astfel de rezultate Simetrie și Euritmie și chiar au consacrat zei sub invocarea lor ca simboluri ale Frumuseții. Ceva diferit facem, într-adevăr,
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moderni, urmând urmele pierdute ale acelor arhitecți contemporani ai lui Vitruvius pe care el însuși i-a criticat și, mai rău, a preceptelor greco-romane din 1500: deoarece nu numai principiul simetriei se confundă cu cel al euritmiei, ci prin delegarea acestui vocea către uitare și, odată cu ea, ideea, principiul care înconjoară (că vocea a contat în cele din urmă puțin), le-am transformat pe amândouă în simetrie geometrică, bilaterală. Greșeală grosolană, áfé; dar scapă ușor de sub control, indiferent dacă problema este bine rezolvată sau nu; sunt de acord sau nu sunt de acord.

Simetria este: legea proporției.

Euritmia este: legea armoniei.

Simetria dă cuantica, — Euritmia cum: formula contururilor variabile fără limitare. — Ambele guvernează Distribuția și prezidează Construcțiile.

Astfel: Principiul Simetriei impune ca unele părți ale clădirii să fie mai înalte, mai dezvoltate în toate sensurile decât altele, în funcție de importanța și utilizarea lor respective — Că încăperile care au nevoie de * lumină mare să aibă deschideri mai mari — Ca o ușă destinată trecerii cărucioarele să nu aibă aceleași dimensiuni cu cele destinate serviciului oamenilor — Că părțile de susținere afectează și au mai multă rezistență, mai multă valoare decât cele susținute. — Necesită ca aceste dimensiuni să fie legate între ele și cu întregul cu referire la o unitate de măsură. — Și ce este aceasta, dacă nu prezența Ordinii: principiul confortului dictat de legea impusă? — Rezultatul
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Tado este Proporția care dă măreția, amploarea Operei de Artă, care presupune atât dimensiunea materială a formei, cât și esența.

Euritmia dorește ca acele părți importante ale unei clădiri să ocupe locul preferat. — Ca toți membrii să-și păstreze poziția justă și dorită, nealterabilă în fiecare caz în funcție de importanța lor în sine și în raport cu utilizarea lor. — De asemenea, dorește o combinație de părți în acord în substanță și formă, exterior și interior considerat clădirea: un echilibru și compensare a întregului cu părțile și a părților între ele, astfel încât acestea să formeze un întreg integral și indestructibil fără ca nimic să poată fi îndepărtat sau mărit și rezultă Unitatea. Aceasta este legea ei și din ea rezultă Armonia totală.

Armonia, prin urmare, nu rezultă dintr-o simetrie bilaterală matematică riguroasă; Nu este nici regularitate, nici uniformitate. Nu este fiica acelui principiu geometric pur, a unei reguli sau a unui precept invariabil; da a unei formule variabile, a unei legi a echilibrului, a compensarii. Ceea ce se numește impropriu simetrie nu este ceea ce ar trebui căutat atunci când se compune o Operă de Artă, nu distanța sau măsura egală față de o axă; că acest principiu invariabil al Științei duce la mijloacele de rutină de a rezolva, nu bine, ci mai curând, problema înrobind ideea și chiar forma de a produce acea contragreutate, acel echilibru și compensare a părților care se caută, dar că fiind de cele mai multe ori. de numai
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aspectul doare bunului simț. Armonia, dimpotrivă, nici forțele nu au nevoie de ele, nici nu le dublează, nici suprafețele care trebuie acoperite, nici nu distruge denivelările. Dimpotrivă, acceptă obstacolele; respectă comoditatea; profită și chiar își dorește capriciile întâmplării; Uneori se naște din opoziție, din discordie. — Este un sentiment. — Iar sentimentul din cea mai înaltă Artă este cel al Științei: un sentiment, totuși, care trebuie cuprins în limitele rațiunii pentru a nu da naștere la afectare, la exagerare; Aceasta este marea dificultate, piatra de poticnire: a se ține în limitele corecte. — Comparați, în afirmarea afirmației noastre, orașele moderne, străzile și piețele lor, cu Aeropolisul Greciei și chiar cu forurile romane și cu ele. Capitoliu; cu piețele Evului Mediu, cu cetățile și împrejmuirile arabe: ruinele lor ne fac să simțim mai mult decât viața capitalelor moderne, spun mai mult Sufletului nostru. Aceasta este diferența care există între a avea un concept clar de Artă și a nu avea idee despre ce ar trebui să fie, transformând-o în manierism, artificiu sau imitație servilă.

Armonia este, așadar, ceea ce trebuie căutat în orice compoziție arhitecturală. — Din acest motiv, frumusețea unei clădiri nu este satisfăcută dând aceeași dimensiune unui membru, a cărui importanță este mai mare decât altuia de puțină importanță: nu este înțelegere. principiile Frumuseții, înainte de a le distruge, acuzând sau înglobând sub aceeași linie, corpuri rezultate din dependențe de natură opusă și chiar diversă; și
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ascunde lacune sau preface-le; sau desfigurează importanța unei părți a clădirii prin singura aberație de a produce simetrie geometrică; a pune două încăperi egale, nevoia necesitând doar una, iar aceasta pentru a se sustrage dificultății în detrimentul adevărului și al bunătății. — Frumusețea unei piețe publice nu se mulțumește prin supunerea tuturor clădirilor, oricare ar fi destinul lor, chiar dacă sunt. antitetic, la aceeași ordonanță, în aceeași formă și înălțimi exacte; Astfel, principiile artei sunt încălcate; procedeul este contrar rațiunii și bunului simț. Comoditatea, adevărul și bunătatea, așadar, Ordinea, în consecință, lipsesc, fie prin ignoranță, fie prin capriciu sau precepte școlare intransigente. — El vrea Ordine, de fapt, adevăr în dimensiune, adevăr în dispoziție, bunătate în ambele; numai în acest fel există principiile Euritmie și Simetrie; astfel rezultă doar Proporția și Armonia, Unitatea, Frumusețea.

Vedem palpabil că atât simetria, cât și euritmia sunt doar embleme ale principiului Ordinii, germenul universal al adevărului și al binelui: principiile inconștiente ale proporției și armoniei, imaginile sensibile, acum ale principiului comodității cauzale a libertății care se opune uniformității. , la regularitate, la monotonie: deja de la principiul simplității care se referă direct la modul de exprimare.

Astfel de principii sunt invariabile în esență, sunt universale și produc o formă care este infinit variabilă.
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În consecință, nu se pot stabili reguli care să fixeze Proporția, care să producă Armonie, nu precepte: ar veni modulul, ar fi stabilit canonul, grundul, tiparul; spuneți-o dacă nu în secolele trecute: iar Arhitectura nu este sclava unui sistem tradițional de relații și aranjare a părților, ci mai degrabă este modificată și găsește continuu și perpetuu noi aplicații. — Formele variază: niciodată principiul. legea este modificată de legi care le influenţează după instincte şi împrejurări, dar fondul, principiul generator, inalterabil; întotdeauna Ordine, întotdeauna bune și adevărate.

Aceasta nu înseamnă deloc a stabili, mai ales în ceea ce privește măsurarea, că proporțiile în Arhitectură sunt doar rezultatul instinctului și al sentimentului arbitrar. Există în fundal un principiu matematic, când geometric, când mecanic, care este în concordanță cu sentimentul delicat, înnăscut ființelor privilegiate, și pe care educația simțurilor și dezvoltarea facultăților Sufletului îl duce la perfecțiune. Vederea este ca simțul auzului, care îl face pe Muzician să fie șocat de orice mică disonanță, oricât de neînțelept ar fi el: iar în Arhitectură, care recunoaște Geometria ca unul dintre principiile sale constitutive, ea poate fi demonstrată geometric din cauza lipsei. lovește ochiul.de proporționalitate a unei clădiri sau a unui monument dat. Dar o metodă empirică, o rutină, nu este o demonstrație.
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De fapt, se găsesc proporțiile bazate pe Geometrie. În Arhitectură, ca și în Ordinea universală a Naturii, atât organice cât și anorganice, acelea emană din acel element geometric pe care principiul artei îl presupune întotdeauna și care este imediat derivat din inteligență și se știe că există principii geometrice care dau o idee despre principii de stabilitate: aceste consecinte sunt din acelea, deci proportiile se stabilesc bineinteles pe legi mecanice si combinatii geometrice.

Proporțiile, deci, nu sunt derivate în cele din urmă dintr-o formulă arbitrară, ca să spunem așa, ci din relația dintre părți, cum ar fi găurile și solidele, lungimile și înălțimile, rezistențele inferioare și superioare, suprafețele acoperite și neacoperite, la care prezidează Mecanica și care Geometria realizează, și al cărui studiu necesită o mare atenție. Dar o astfel de formulă este variabilă, după cum s-a afirmat în mod repetat, în funcție de gândire, destinație, materiale, locul și locația Monumentului.

Există astfel teorii matematice despre proporționalitate, bazate pe observație, pe studiul pur științific al modelelor, pe măsurarea și dispunerea acestora, care pot servi, dacă se dorește, ca verificare a ceea ce rațiunea, imaginația și sentimentul artistic îi fac întotdeauna adevăratului artist. dictează, și într-o măsură mai mare Genió; dar niciodată ca regulă empirică, că Arta ucide.

Punctul de plecare al unor astfel de principii demonstrează
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;ivele sau procedurile de sprijin există în asemănarea unui triunghi. Dintre toate figurile geometrice, triunghiul este cel care trezește ideea de Unitate cel mai devreme și cel mai intens; iar dintre toate triunghiurile, cel echilateral se bucură mai ales de o asemenea condiție estetică, rănind sub un asemenea concept simțul văzului: trei unghiuri egale: trei laturi egale: perpendiculara coborâtă dintr-un vârf care împarte baza în două părți egale: cel întâlnirea celor trei perpendiculare astfel trasate într-un singur şi unic punct, centru al cercurilor înscrise 7 circumscrise acestui triunghi; Nicio altă figură geometrică, de fapt, nu satisface atât de mult spiritul: nici una nu satisface mai bine condițiile care mulțumesc simțurilor și inteligenței, ideea și forma regularității și stabilității. Sunt trei linii care imită suprafața acesteia, ceea ce generează tetraedrul, un corp geometric, emblemă a stabilității.

Triunghiul echilateral este triunghiul generator. Acest triunghi, a cărui bază este înălțimea ca 2 este 2,50, și care este generat de triunghiul dreptunghic, dând dimensiunile 4, 3 și 5 ale ipotenuzei și catetelor, legilor staticii și dimensiunilor proporționale. Există, așadar, o conformitate între efecte și cauze, un acord de substanță și formă, simțuri și rațiune. Metoda geometrică satisface deoarece stabilește astfel o compensare, o relație constantă și armonioasă între înălțimi și lungimi parțiale care se varsă în înălțimea și lungimea totală,
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marcând mereu o anumită relație între cei doi. Și astfel, ori de câte ori acest triunghi generator există în planurile arhitecturale, există, de fapt, forme și puncte care îndreaptă instinctiv privirea către acest sistem general de triunghiuri care produc sentimentul de unitate.

Dar există și un alt triunghi numit egiptean (1), care stabilește relații disparate precum 8 este la 5: relații care sunt necesare pentru ca dimensiunile să treacă la starea de proporții, adică compensarea variabilă și relația părților și aceasta. nu Se verifică până când relația aritmetică 1 este á 2, 2 este á 4 dispare: aceste relații fără disparitate nu dau proporții, ci doar reproduc diviziuni întotdeauna identice.

Există și o împrejurare esențial practică dacă vreți, rezultat al efectelor de perspectivă, care influențează puternic Proporția și Armonia și care trebuie luată în considerare.

Nu trebuie uitat punctul sau punctele de vedere ale Clădirii, dimensiunile produse în înălțimi și modificările lungimii, în funcție de distanță, de zborurile diferitelor elemente și de retragerile diferitelor suprafețe componente. — Și nu mai puțin. cerinţele impuse.pentru anumite nevoi adecvate. Proporția, deci, trebuie să ne permită să ghicim ceea ce priveliștea nu cuprinde și să facă să existe,

(4) Violet-le-Duc-90, Entretien sur Г Architecture.
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folosind o ingeniozitate deosebită în modul de aranjare a detaliilor, pentru a mări ceea ce ar părea meschin și a diminua ceea ce ar părea relativ mare. Atunci Arta posedă și trebuie să folosească ficțiunea, numiți-o licență de arhitectură, pe care o împrumută poezia: atunci își folosește resursele puternice.

Iar ceea ce s-a spus se referă atât la exterior, cât și la interiorul Clădirii, unde nu acoperă întreaga clădire, ci mai degrabă fiecare cameră, fiecare încăpere: unde câmpul de acțiune este mai limitat. Zborurile de aici capătă mai multă importanță și sunt atât de multe obstacole pentru Proporția totală. Un sistem de proporții, o regulă dată ar putea răspunde pentru o astfel de cauză în interior și ar putea da rezultate proaste în exterior și invers.

Datorită tuturor acestor circumstanțe, repetăm, proporțiile și compensarea și legătura lor reciprocă, adică Proporția și Armonia, nu admit precepte, nici reguli. Produsul imediat este sentimentul și imaginația îndreptate de rațiune care generează gustul și la care conspiră după propriul sentiment intuitiv, o educație deosebită, observație, experiență și studiu: toate împrejurările care insuflă sfaturi raționale, principii sănătoase, toate acestea fiind un nucleu adevărat și pozitiv de comoditate și simplitate; iar atunci când sunt puse în joc, ele sunt întotdeauna cu adevărat și cu adevărat prezente în fiecare compoziție arhitecturală.
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v.

De caracter și stil.

Opera de Arhitectură nu este așa dacă nu este înzestrată cu spirit: dacă ideea nu se dezvăluie, dacă nu vorbește Sufletului. Dacă este doar o simplă construcție neînsuflețită, fără expresie, fără vitalitate, nu este o manifestare a artei frumoase.

Este Opera de Artă, Sór care vorbește, care are viață și expresie; care are suflet

Interiorul ei trebuie să umple până la cel mai înalt grad, până la esența ideii, destinul ei; satisface utilitatea moral și material; iar o astfel de condiție trebuie să fie revelată în exterior, care se manifestă în ființa umană, în forma sa corporală, organismul intern, iar starea sufletului său se reflectă în fizionomia sa.

Exteriorul trebuie să reflecte organismul său interior, viața și sufletul său: este fizionomia Clădirii. Fațada este chipul care reflectă și spune privitorului care locuiește acolo, tendințele, instinctele, felul lor de a fi și de a exista; spune obiectul, destinul proclamă, în același timp că atinge sfârșitul. Pentru aceasta este necesar să se verifice că există acord intern al Formei cu ancorarea: adică al structurii cu organismul ; de aceasta cu ideea, cu gândul care l-a originat; a exteriorului tot cu acel interior.

O astfel de conformitate a formei exterioare, răspunde
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dând o idee, și chiar ridicând-o cu forma internă, în concert și cu esența, și care realizează adevăratul destin al Operei de Artă; Un astfel de acord al formei rezultate cu obiectul constituie Caracterul Monumentului sau al Clădirii.

Dar ceea ce se întâmplă în ființa Umană, de fapt, nu are ca rezultat caracterul de a însuși exact forma destinului chiar și în cele mai mici particularități ale sale, fără a avea o grijă deosebită; o asemenea însuşire riguroasă ar fi utilitatea satisfăcută, care este o parte, dar nu Frumuseţea, care este întregul; Da, este absolut necesar să se împlinească pe deplin scopul Artei, ca Opera de arhitectură să exprime sufletul, viața, esența, semnul tipic și caracteristic al existenței sale, iar pentru aceasta este suficient pentru trăsăturile esențiale ale unui asemenea destin. să se manifeste clar; spiritul, ideea, când divină, când umană, că poate adăposti, în diferitele sale condiții, în diversele sale sfere; de celest sau lumesc; de avere sau de sărăcie; de putere sau de umilire; de demnitate sau înjosire; de bucurie sau întristare; de viață sau de odihnă veșnică: asta trebuie să facă evidentă Arhitectura. — Că un Templu creștin, fără a fi nevoie de inscripție, spune ființei umane, dezvăluie spiritului său: că este acel conac al Divinității, în același timp ca loc de adunare sfântă a credincioșilor pentru a-și ridica Sufletul la Făcătorul Suprem prin rugăciune și meditație. — Fie ca un Palat superb, ideea să trezească și să poarte convingerea că în interior este adăpostit
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maiestatea regală. — Fie ca o universitate să reflecte în chipul ei că dezvoltarea cunoștințelor și inteligenței umane este cuprinsă în ea. — Fie ca un teatru să fie un loc dedicat desfătării temporale, în același timp cu o școală de obiceiuri și de învățătură a Poporului. — Că o casă-primărie, adăpost și reședință a puterii poporului, reflectă și proclamă patronajul său și drepturile și comunitățile poporului. — Că o închisoare inspiră plictiseală și aversiune și imprimă în spirit ideea de fiind un loc destinat acelor membri depravați și putrezi ai societății, care trebuie să fie izolați de societate pentru a nu o jignească și vicia, în același timp în care Caritatea preia controlul asupra lor pentru a încerca să-i aducă pe un drum cinstit.— Fie ca un mormânt, când se înalță, să fie sumbru și privat de lumină, care este o emblemă a vieții, dezvăluie odihna veșnică a materiei corpului inert, al cărui spirit s-a înălțat în veșnicie. — Acesta este Caracterul.

Dar se deduce cu ușurință că acest lucru nu rezultă din altceva decât punerea în practică constantă a oportunității în orice și în orice fel; în exprimarea cu simplitate a cauzei adevărului clar şi pur, folosind mijloacele de exprimare deja analizate.

Astfel, Monumentul sau Clădirea va manifesta Sufletul Oaspetelui, al Ființei, într-un cuvânt, destinat să adăpostească, natura sa, modul de a exista, de viață: evidențiind împrejurările sale deosebite și remarcabile, trăsăturile sale esențiale și caracteristice, în jurul lui.din care cei de
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mai mult decât contribuie la o asemenea manifestare a gândirii.

În acest fel, va domni Armonia care dezvăluie ideea interioară și organismul către exterior; Va domni proporția care, dând relația armonioasă a părților, va provoca contrastul de goluri și solide, de suprafețe și solide, mai mult sau mai puțin proeminente, producând mișcare, viață și imprimând propria sa fizionomie operei de artă. Clab-obscurul maselor este cel care odată cu siluetele profilelor, rigiditatea sau bifurcarea liniilor, zborurile peste suprafețe și cel produs de decor, dă acea vitalitate și, de asemenea, generează standurile, așa cum am menționat mai sus.

Este acest clarobscur comparabil cu distribuția luminii și a umbrei într-un tablou, cu tonurile ascuțite și profunde ale scalei muzicale, unul dintre secretele puternice ale elocvenței Arhitecturii, pentru că este ceea ce dă operelor sale, în Adevărat. , o fizionomie ușoară sau impunătoare, veselă sau sumbră, și în același timp că modifică acest aspect exterior, îi influențează și interiorul; efectul pe care îl produc în minte bucuria sau tristețea, atracția sau teroarea, liniștea dulce sau lupta, austeritatea sau plăcerea lumească, viața interioară sau viața exterioară și expansivă a Popoarelor. solide, sunt de dimensiuni mai mari sau mai mici, într-un fel sau altul, rupte orizontal sau vertical, astfel vorbesc minții diferitelor
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modul.—Această alternativă de lumină și umbră se verifică și în interior într-o manieră inversă față de exterior: masivele din exterior sunt cele care primesc forța luminii, trezind în spirit ideea lipsei acesteia. interior; Ele apar în lumină, în timp ce golurile, fiind întunecate, dau o idee despre lumina interioară și despre viață; iar acestea din interior sunt clare în contrast cu opacitatea masivelor.

Acum, când un astfel de clarobscur este pus în evidență de mediul Construcției, obiectul realizat de acel organism care este cauza structurii se va conforma materialelor pe care le folosește Arhitectura, fie că este piatră de dimensiuni mari sau mici, fie că este de natură diversă, fie cărămidă. , lemn sau fier, și căreia Decorul îi dă formă proprie în acord cu principiile Frumuseții.

O astfel de conformitate a Formei rezultate cu mijloacele tehnice de realizare generează Stilul,

În fapt: Stilul este motivul și modul de existență al ființei (v. Fundamente): este manifestarea sinceră și spontană a acestuia, și cea a ideii care a contribuit la existența ei, producând o Formă, manifestare a vieții sale, limitarea acesteia. Și astfel, atunci când Forma este un rezultat spontan și natural al mijloacelor disponibile în consonanță cu ideea, cu esența că este limitarea, iese Stilul: atunci Opera de Artă are Stil.

Stilul rezidă în adevărata expresie a a

digitizat de

Google

222 	TEORIA ESTETICĂ.

principiu esențial, niciodată în invariabilitatea Formei.

Style in Architecture este manifestarea unui ideal stabilit pe un principiu fix, cu mijloacele de care dispune: produsul este Forma de Arta.

Stilul este pentru opera de artă ceea ce este sângele pentru corpul uman: îl dezvoltă, îl hrănește, îi dă putere, sănătate, durată și viață. Este ceea ce este personalitatea umană, rațiunea și principiul ei esențial de a fi pentru entitatea morală.

Nu se caută stilul; Rezultă și curge spontan la realizarea unui astfel de consorțiu, într-un mod convenabil și clar.

Dar, după aspectul luat în considerare, Stilul poate fi absolut sau relativ. — Primul prezidează toate concepțiile, oricare ar fi obiectul lor, și răspunde unui timp anume, sau unui Popor întreg. — Al doilea se modifică în funcție de destin. sau instinctul individual. Astfel, stilul adoptat întotdeauna de un Popor pentru a produce forme, manifestare a unui gând, este modul de a fi și de a simți, de a gândi și de a acționa al acelui popor care are mereu aceleași mijloace; este absolută. Iar ceea ce este potrivit unei Biserici este relativ, v. gr., Nu s-ar putea potrivi unei anumite case: dar casa poate foarte bine ca Templul, purta amprenta unei expresii a Artei independente de mass-media, o consecință a timpului, a individului sau a principiului esențial din care rezultă.
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Ceea ce se numește stil sever, stil ideal sau stil frumos și stil înflorit sau grațios, prin care se înțeleg variantele unei Forme de artă, nu sunt altceva decât diferitele perioade ale unei Forme determinate, care la manifestarea ideii, este făcut prin folosirea mijloacelor în concordanță cu acesta, cu mai mult sau mai puțină rațiune și bun simț; în funcţie de dezvoltarea inteligenţei, intensitatea. sentimentul și forța imaginației pe care o produce copilăria, apogeul sau declinul unei astfel de Forme de Artă.

Materialele pe care le furnizează măruntaiele pământului; Clima, felul de a fi al unui popor, instinctele și tendințele lui influențează, așadar, stilul atât în general, cât și în detalii: sunt mijloacele, când palpabile, când morale, care îl produc. Din acest motiv, Partenonul este grecesc și atenian: în afara Greciei și chiar a Atenei, a acelei civilizații și cu alte materiale ridicate, îi lipsește Stil. Monumentele și clădirile civilizației noastre moderne sunt lipsite de stil, dacă deși destinul lor este același, ele sunt date într-o anumită țară forme imitate de altele, care, ocupând o poziție geografică diferită, poate opusă, nu sunt de acord cu mijloacele. de transport, care sunt aranjate acolo și nici nu sunt în armonie cu clima, natura înconjurătoare și instinctele particulare de naționalitate și obiceiuri. Să cităm ca model pentru a copia servil în secolul nostru un Monument al civilizațiilor care au trecut, fie pe pământul nostru cu natura noastră particulară, geniu și tendințe orientale, cu obiceiurile noastre.
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Bărbați și fel de a fi: un Spital, un Palat pentru o expoziție, un Teatru care a fost ridicat la Londra sau Stokolmo, la Paris sau Prusia, este o aberație; este să fie complet ignorant de art. Aceasta este, în credință, libertatea lui adevărată și bine înțeleasă.

Arta are, da, Naționalitatea ei și timpul ei, și nu admite imitații servile și nici nu trebuie să fie o plantă exotică când din lipsă de credință sau originalitate s-a practicat așa, formula invariabilă a pierit, a rezultat. În aceeași Națiune, în fiecare localitate dacă vreți, efect al multiplelor împrejurări care concurează, Formularul rezultat nu poate decât să varieze, întrucât chiar și fundalul este modificat.

Este clar că, la fel ca și în Personaj, problema este rezolvată aici, urmând principiile solide pe care comoditatea și simplitatea le indică deoarece sunt rezultatul sentimentului, imaginației și rațiunii combinate.

Avem deci:

Caracter.—Conformitatea formei cu obiectul care dezvăluie un gând.

Stil.—Consorțiu sau acord de formă, manifestare sensibilă a ideii cu mijloacele de realizare disponibile.

Personajul, spune gândul, destinul și Țara.

Stilul reflectă timpul, pământul și cerul; la expresia conspira.

Caracterul influențează stilul, cum îl poate influența cel din urmă pe primul.
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O clădire poate avea caracter și lipsă de stil, dar lipsită de adevărul și bunătatea formei, a motivului. — Și poate poseda stil fără a reflecta caracterul, dar atunci nu se conformează bunătății în esență și modifică adevărul prin distrugerea acord.

Adevărata operă de artă îmbrățișează așadar conformitatea formei cu obiectul în consonanță cu ideea, precum și cea a primei cu mijloacele. Rezultatul este doar existența Caracterului, precum și a Stilului. Ambele elemente sunt faptele rezultate, produsul și efectele principiilor și legilor fundamentale care guvernează Arhitectura și care provoacă acordul substanței și formei, expresia frumuseții acesteia.

În sfârșit, Caracterul și Stilul sunt întregul Frumusețe în Arhitectură: semnele sale, atributele de necontestat și necesare în fiecare manifestare arhitecturală. Ele produc ființa, vitalitatea și expresia ei materială, trupul și spiritul: Unitatea integrală și substanțială.

Caracterul și stilul sunt sinteza tuturor principiilor stabilite.

CAPITOLUL ΠΙ.

Sublimul în arhitectură.

Dacă unul dintre caracterele distinctive ale Arhitecturii este sublimitatea) şi a fi sublim care

16
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Natura este enigmatică și ca o simplă revelație a infinitului în infinit; Se întâmplă desigur că această Artă, emblemă a Simbolismului, trebuie să găsească mijloace naturale și fezabile pentru a realiza principiile Sublimului.

Principiul constitutiv al Sublimului. „Proporția și armonia substanței care le depășesc pe cele ale formei” (V. Fundamentele), o astfel de lege a echilibrului care rupe acea inerție și acordul perfect și imuabil al ideii și imaginii, constitutive ale „Idealului”, se rezolvă, nu. îndoială, mai ușor pentru Arhitectură, decât acordul foarte corect al Proporției și Armoniei interne cu exteriorul.

Pentru a face acest lucru, folosește mărimea maselor. — Simplitatea suprafețelor. — Și continuitatea și rigiditatea liniilor. — Adică folosește întotdeauna elementele sale plastice, linia, suprafața și masa, dar în condiții care dau „magnitudine care dezvăluie forța supremă, o lege constantă și puternică; și în același timp simplitate în cel mai înalt grad.”

Mărimea maselor nu constă numai în colosalitatea mărimii, chiar dacă acesta este un mijloc de exprimare a colosalității gândirii. — Dar ea constă în mod deosebit în prezentarea operei, a ființei, în întregime, în indiviziunea ei. ; lasă întregul să absoarbă și să captiveze mintea, nu detaliile, aspirând la intimul și profundul gândirii. — Există astfel monumente, în special ale artei creștine, care, fără a fi de dimensiuni colosale, produc sublimitate.
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Simplitatea suprafețelor în gradul său extrem conspiră marile mase, producând uimirea și realizează astfel acel caracter esențial al Sublimului. Arhitectura, deci, este sublimă atunci când își dă seama de amploare, renunță la orice detaliu nesemnificativ sau mărunt, la orice abundență de ornament și ia forme sobre, fără lipsă de gust.

Continuitatea și rigiditatea liniilor este rezolvată de arhitectură prin folosirea constantă a liniei, când dreaptă, când curbată, a cărei generație se supune unei legi omogene, dar făcând să domine una dintre cele trei dimensiuni din care constă, prin excelență, Ființa Arhitecturală. geometric, care în spațiu se leagănă și se etalează mereu. — În acest fel, trezește în spiritul uman profunzimea gândirii pe care opera Arhitectura o conține despre ideea de care se atașează forma. — Și astfel, dacă gândul este profund în sensul perpetuului și stabil al imuabilității și invariabilului, el exprimă aceasta cu masa și sacrifică înălțimea, dând valoare elementului de orizontală, emblemă a inalterabilului.— ¥ dacă în sensul existenței infinite a spiritului și al eternității sale, sacrifică linia orizontală dând intensitate verticalității, expresie a nelimității gândirii.—Și dacă în sensul misterului care se reflectă în profunzimile conștiinței, sacrifică înălțimea până la punctul de a o produce în direcția opusă adâncimii și chiar linia frontului, dând valoare căreia
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Se măsoară în direcția lungimii, rămânând partea de jos a monumentului.

Contemplarea, de fapt, a liniilor lungi orizontale, ne limitează spiritul, îi taie aripile și, datorită unei astfel de limitări, simțurile devin complet absorbite și înlănțuiesc Sufletul, condamnându-l în contemplația finită care îl anihilează. — Cea a liniilor verticale înalte. , Dimpotrivă, ne restrânge simțurile și permite spiritului să zboare nelimitat către regiunile necunoscutului și infinitului. —Sufletul, în fața adancului și a întunericului, simte un mister secret, un amestec de teroare și curiozitate, atractivitate și neliniște, ca la vederea unui abis.

Monumentele Indiei, palatele The-bas și Karnac, Ipogea și Piramidele, Catedralele noastre, sunt exemple concludente. Templele din Pæstum, în ciuda dimensiunilor lor mici, produc efectul sublimului, datorită dimensiunilor orizontale lungi, proporțiilor reduse și rigidității liniilor lor.

În orice caz, Sufletul absorbit rămâne, uluit de тфіЫ, pe care puterile îl dezvăluie, și trezește dimensiunea dominantă, mereu legată de idee, cu genul de profunzime care prezidează sentimentul, — că liniile orizontale se referă la simțuri. sau partea materială sensibilă, înălțimile la gândire și cele care se dezvoltă în sensul profunzimii, la sentimentul de mister și teroare.
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Cele trei condiții analizate se văd clar că domină în Natura însăși pretutindeni: nu numai amploarea pe care ea o impune*, nu numai simplitatea, ci și linia dreaptă, rigidă și continuă, care se afișează în toate ochelarii sublimi.— « Razele. a soarelui, suprafața imensă a oceanului, limitele aparente și nelimitate ale orizontului, stâncile cu vârfuri, copacii gigantici, uneori corpulenti, prezintă atâta rigiditate, atâta continuitate, încât dă o idee de rezistență, forță și eternitatea aceea; de mărime, de nedeterminare, de putere.

Așa se trezește și Arhitectura în noi, folosindu-și mijloacele și fără a uita principiile ei imuabile, prin imensitatea proporției și armoniei marilor mase, care sunt o reflectare a proporției și armoniei colosale a fundalului, a sentimentului infinit. — Dar este necesar ca ea să fie menţinută în acel echilibru stabil, a cărui limită supremă, depăşită, este expusă căderii în extravagant, ridicol sau distorsionat.

Așa este sublimul în arhitectură — cea mai puternică expresie. — Lucrarea geniului.

Să reluăm ceea ce este stabilit în Teoria Estetică, înainte de a intra în verificarea acesteia.

Frumusețea arhitecturii ca și cea a creației
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ție, rezultă din proporție și armonie până când materia este idealizată.

Aceste elemente componente sunt rezultatul principiului fundamental și etern Ordinea care guvernează Universul însuși.

Ordinea se naște și ia naștere: — Din Comoditate, principiu care face ca fiecare membru, fiecare parte și element constitutiv, rezultat al unei necesități, al unei prescripții a legii, să aibă mărimile potrivite și așezarea precisă la cel mai mare grad de perfectibilitate. .in aspiratia sa de a se confunda cu ideea.—Al simplitatii, principiu care isi are germenul in adevar, care din adevar emana si produce lumina, sa spunem asa, expresia clara si sincera: da claritatea. expresia nevoilor și a mărimilor sale, mediul material de manifestare și formele sale. — Ambele condiții indispensabile pe care le presupune gustul și care provoacă măreția.

În acest fel se produce Unitatea, punct de vedere constant, principiu etern, semn primordial al FRUMUSEȚII.

The-Arhitecture o realizează, exprimându-l în gradul său „Ideal” prin mijloacele de Distribuție, Construcție și Decorare.

Pentru aceasta, pune în joc principiile care asigură puternicele falange ale artei și științei, întotdeauna. de comun acord, și astfel produce confort sau utilitate: motivul său material de existență sau soliditate: spiritul sau vitalitatea sa.
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Semnele manifeste sunt utilul, solidul și vitalul frumuseții arhitecturale» — Atribute ale bunătății și adevărului și acordul lor etern. — Aspecte corelative cu simțurile, inteligența și sentimentul și imaginația.

Arhitectura nu uită culoarea sau grația atunci când este cazul. — Și așa se folosește adesea de magia primei pentru a da farmec lucrărilor sale și pentru a produce atractivitate, pentru a face pe unii membri să iasă în evidență față de ceilalți și să creeze armonie în ansamblu, dar o face cu măsură și procedură corectă. — Și se folosește de a doua pentru a produce mișcarea și morbiditatea contururilor, a acelor creații care au nevoie de ea, efect al propriului destin sau al utilizării.

Nici nu subestimează influența pe care o pot oferi lumina cerească, situația, orientarea și accesoriile: nimic, pe scurt, nici cel mai mic detaliu nu omite o Artă atât de sublimă.

Asemenea circumstanțe variate conspiră la „Idealul”, ога.^kmше, deja frumos, la acordul substanței și al formei, la forma care se întoarce la idee, la acea limită supremă a Proporției și Armoniei, care implică și reflectă. în Operele de o astfel de artă cu adevărat, expresia forței creatoare și a inteligenței, a simțirii rafinate și a bunului gust, a măreției și a puterii, care le face nepieritoare de-a lungul secolelor și care aspirând mereu la infinit, trezește o idee atât de sublimă în mintea..

Așadar, acestea sunt principiile invariabile care guvernează Arhitectura și care nu trebuie uitate.
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mai mult. — Alţii nu sunt cei care guvernează Natura. — Acestea sunt mijloacele prin care poate fi găsită această manifestare a Artei, iar modul ei de acţiune este întotdeauna sub egida acestora.

Astfel, mergând în acest fel, Arhitectul ajunge la expresia Frumuseții și Sublimității, iar în acest moment suprem al „Idealului”, știe să varieze formele, să combine profilele, să coordoneze elementele, să grupeze și să distribuie ornamentația, și imprimați Caracter și stil în lucrările sale. — Caracter și stil, Juthesis of the laws that govern it; mai mult, satisfăcut 1 protecția unor principii similare.
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SECȚIUNEA A DOUA.

VERIFICAREA PRIN MONUMENTE A TEORIEI EXPUSĂ.

PRIMUL CAPITOLUL.

Preliminar.

Originea arhitecturii.—Formele, dezvoltarea și vicisitudinile sale.

Dacă deschideți marea carte a Istoriei arhitecturii și vă uitați prin paginile ei din cele mai îndepărtate vremuri până în epoca contemporană, în fiecare veți găsi un monument nepieritor, un fapt esențial, un tip care confirmă câte principii rămân stabilite. .

Aici nu este Istoria unei arte atât de sublime în dezvoltarea sa completă, obiectul; nu analiza, și descrierea și studiul filosofic al tuturor Monumentelor care duce la scop; Da, doar examinarea acelor produse ale artei care, încorporate în masa generală, sunt ca un tumult care iese în evidență pe fundalul strălucitor al unei epoci a apogeului și marchează epoca virilă a unei anumite Forme de Artă.

Arhitectura este artă naturală și spontană, care a urmat pas cu pas și continuă dezvoltarea și
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declinul culturii spiritului şi inteligenţei umane. S-a născut cu vremurile primitive, crește, se dezvoltă și se răspândește peste tot: traversează în dezvoltarea sa și parcurge diferite regiuni din Asia, unde își are leagănul: răspunde diferitelor civilizații care s-au succedat și astfel se afișează în diferite forme ca Natura, ca Omenirea. Aceștia, ca și generațiile lor, se succed fără întrerupere; generații de grosolănie, dar sentiment profund s-au umplut la origine, atingând în fiecare dintre ele un punct culminant de vigoare și tinerețe înfloritoare, degenerând apoi până la starea de anihilare completă și, în final, dispărând; lăsând pe fiecare în felul acesta, căruia îi vin după sine urme ale existenței sale, pe care măreția ei le proclamă.

Germenul artei, fundalul, după cum s-a spus (V. Fundamente), este întotdeauna ideea divină, ideea infinită. Religia, fără îndoială, a avut o acțiune directă asupra originii primitive a Arhitecturii și asupra fiecăreia dintre diversele ei forme. Originea sa grosolană nu este rezultatul unei necesități pur materiale; nimic din toate acestea: nevoia materială, urgentă de a asigura o locuință, este satisfăcută, fie prin însuşirea cavernelor naturale, fie prin săparea unei gropi în escarpa stâncilor, fie prin împletirea ramurilor şi trunchiurilor de copaci până la construirea unei cabane din aceasta. sau acea formă, ridicându-l din pământ sau material similar disponibil, și așa ceva nu este Arhitectură, nu este Arle.—
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Se ocupă de o idee, de un sentiment indefinibil, înnăscut în inima omului, cu o nevoie imperioasă de Spirit; Este vorba despre Divinitate, despre acea Ființă necreată pe care Sufletul o prevede. O idee atât de înaltă nu se poate mulțumi doar cu satisfacția materială a simțurilor: nu poate fi adăpostită în acele incinte, și atunci se nasc anumite forme, create pentru a satisface un asemenea gând, un asemenea sentiment: aceasta este Arta, atunci se naște. . Casa ar putea avea originea înaintea Templului; dar asta, doar pentru a satisface nevoia de adăpost, o construcție, nu Arhitectura. — Creat Templul, este Monumentul, Opera de Artă, iar apoi arta se reflectă în casă: stilul său este cel religios. Clădire.

Din acest motiv, originea Arhitecturii nu este nici peștera, nici cabana, nici cortul, nici cutare sau cutare imitație a unui mediu constructiv, care împrumută elemente formei doar în partea ei materială, da că fundalul ei este dorința. că spiritul simte perfectibilitatea întoarcerii la suprem, la ideal, la infinit, chiar și în cele mai mici detalii: acesta este germenul său. Și așadar, ideea divină pe de o parte și, pe de altă parte, dorința de a desăvârși acea locuință grosolană, produs numai al empirismului și instinctului și rațiunii naturale, pe care fiecare ființă umană o posedă la scară mai mare sau mai mică, să-și imprime și gândul. , îl conduc pe Om să-și dea propriile forme și dimensiuni, adecvate destinației și materialelor pe care le folosește, dar cu

digitizat de

Google

236

TEORIA ESTETICĂ.

formează cu ideea, satisfacându-le astfel rațiunea și simțirea. —Așa îți faci șederea poetică și așa o înfrumusețezi, așa o idealizezi; acoperă-l pe lângă semne, embleme, alegorii care dezvăluie ceea ce simte sufletul tău, care duce gândul la ideea divină. — De aceea, Arhitectura există: înainte de a exista, să o repetăm, nevoia materială împlinită, construcția, mediu, dar nimic mai mult.

O astfel de idee a Divinității, acest presentiment al infinitului, focar al vieții universale și al sufletului Creației, este cu adevărat dominantă în epocile antice, predomină mai presus de toate în vremurile cele mai îndepărtate și își găsește expresia cea mai completă în Arhitectură. ea reia în sine toate manifestările Artei, care numai în șirul secolelor au devenit independente, întrucât inteligența, pe măsură ce avansează, s-a individualizat și a făcut ideea mai hotărâtă și mai potrivită Umanității.—Acest fapt este bine înțeles.—Om. gândirea, în imensitatea Universului, nu este conștientă de personalitatea sa; În așa fel, infinitul invadează inteligența Omului, încât el nu se percepe pe sine ca o existență particulară, ci mai degrabă ca un element al unității absolute a Lumii; și astfel totul este consacrat în întregime Ființei care simte infinit superior ei. Este Sufletul în toată energia lui, cu toată puterea lui, încă virgin și absorbit de imensitatea Creației.

digitizat de

Google

VERIFICARE.

237

Astfel, Arhitectura este desigur religioasă la origine. Obiectivul său original este de a contribui la a face cultul Ființei Supreme mai solemn și mai august. — Religia, deci, dă spațiu artei arhitecturale: credințele, tradițiile și influențele locale și sociale, instinctele și preocupările o fac să-și schimbe Forma. de aici acele diverse aspecte sub care ni se prezintă, care răspund schimbărilor pe care le-a experimentat rasa Umană în felul său de a fi. Ea ne spune clar istoria lui, vicisitudinile lui, credințele sale diverse, felurile sale diverse de a simți, etapele multiple ale stării sale sociale; natura țărilor în care se cocoță și se etalează; cerul care o adăpostește.

Arhitectura modificată de asemenea * circumstanțe este prezentată sub trei forme fundamentale diferite, care corespund religiilor fundamental diferite, embleme ale cât mai multor genuri de civilizație diverse și se referă la forme de artă păgână, creștină și mahomedană (V. Fundamente).

Prima cuprinde în esență patru forme parțiale, produse fie de credințe panteiste și spirituale monoteiste, fie de sentimente religioase reflectate în personalitate, în Erou, fie prin patriotism, Patria, adevărata divinitate a Romanului: la care materialele care localitatea oferă conspira.

Astfel rezultă în forma păgână arhitectura egipteană și persană, pe de o parte, arhitectura greacă și arhitectura romană, care
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ele marchează copilăria, perioada de glorie și decrepitudinea; simbolism, clasicism și degenerare.

În creștinism, sentimentul religios este același, dar se schimbă în dezvoltarea lui, iar Arhitectura afectează în egală măsură formele parțiale, care, în același timp cu ideea, materialul, climatul și progresul inteligenței, răspund: și așa este se dovedește în interiorul Formei creștine, Arhitectura bizantină și derivatele ei, după țări - simbolism; - Arhitectura ogivală - clasicism; - și Renașterea, decadența ogivalului în exagerarea sa, constituind cu adevărat romantismul, alături de prima splendoare a epoca care se face reclamă *

La fel, Forma mahomedană, fiică a credinței religioase care emană din antichitate, dar modificată odată cu dezvoltarea succesivă a Umanității, îmbrățișează Arhitectura bizantină născută în Arabia; Arhitectura arabă spaniolă, numită mai bine maură, și Arhitectura (mudejar).

Forma panteistă a artei nu este realizată cu adevărat de Arhitectură; Căci în acele vremuri primitive, nici religia imaterială a lui Zoroastru, care nu admite templu, nici dualismul Indiei, în care separarea celor doi termeni, materie și spirit, este infinită și dă naștere panteismului, nu dă naștere doar fanteziei și monștri nepoliticoși și fără formă sculptați în stânci, care nu constituie formă propriu-zisă: numai poezia, recitările melodice ar putea răspunde unui gând atât de imens, fiu al minții umane, plin de
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focul și puterea, superioare inteligenței, care rămâne uluită.

Astfel, Forma păgână, al cărei punct culminant se găsește în secolul lui Pericle. — Forma creștină, a cărei stea luminoasă este secolul al XIII-lea. — Și Forma mahomedană, care își arată galanteria fantastică în lucrarea lui Alhamares, sunt bastioanele. în jurul căruia se grupează istoria lumii civilizate.

Prima se referă la epocile străvechi; a doua la epoca vulgară și marchează două epoci diferite ale artei arhitecturale. — O epocă piere și, odată cu ea, Forma de Artă căreia ia dat ființă, să se nască pe cenușa ei alta: dar aceasta nu se întâmplă dintr-o dată. mod violent. , dar prin mijlocul civilizației romane, care, făcând parte din epocile antice, și-a implantat în același timp amprenta pe teritoriul noii epoci. — Este puntea care leagă ambele generații: a colos care cu o mână îl cufundă în abis pe cel pe care i-a dat-o ființa, iar cu cealaltă îi deschide porțile vieții celui care avea să o omoare pentru totdeauna. — Arhitectura romană marchează limita; Este ultima suflare a vremurilor străvechi, la fel cum este bizantinul zorii, primul ciclu al noii ere, care se numește Evul Mediu, și care apoi se împarte în două ramuri, dând naștere grupurilor creștine și mahomedane. Și de tip bizantin amândoi sunt sclavi, până când, în afara țării natale, rup jugul, uită tradiția; iar cu propria lor activitate se dezvoltă, și capătă, odată libere, o formă adecvată.
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mada, stil deosebit, care generează lucrări nepieritoare. — Așa este secolul al XIII-lea, acum creștin, acum nahometan.

De parcă soarele, steaua însuflețitoare a Naturii, a tuturor ființelor, ar fi cea a Artei, se vede născut în Răsărit, unde soarele este cel mai viguros și își afișează întâi fața strălucitoare; Ea capătă forme și piere în Occident când apare o nouă religie: aceasta este prima sa epocă. Ea dobândește viață nouă, a cărei zori revine să se manifeste în Est, pentru a se răspândi apoi pe tot Globul, dar mereu îndreptându-se spre Accident: aceasta este epoca sa intermediară; iar formele create libere pier, iar o dată se întoarce în Orient în căutarea amintirilor, nu a ideilor, a ultimului efort al vieții: așa este timpul nostru, epoca modernă. La Roma, fosta Grecia, și-a găsit elementele și și-a dat originea prima etapă în așa-numita Renaștere; Se întoarce apoi la Irecia; și acolo și aici, și în Evul Mediu se inspiră din zilele noastre, în care tinde spre universalitatea formei.

Astfel: Arhitectura, care este manifestarea Vrtei care răspunde cel mai mult simbolismului și reflectării celei mai duble ale ei, traversează de la Est la Vest până ajunge la cele mai îndepărtate limite nordice, iar dezvoltarea ei este la rândul ei simbolică, la nașterea Formelor — păgân, creștin și mahomedan, — Lasă să fie simbolic să devină păgân și piere pentru a deveni creștin și mahomedan. — Ea reflectă simbolismul în cel mai înalt grad în Persia, Babilon, Tfinive, Asiria, până la declinul său. — Și fiind pa
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învinge, este simbolic în Egipt și Asiria, clasic în Atena, decadent în Roma: și creștin fiind, este la fel de simbolic, din Bizanț până în secolul al XIII-lea, clasic în al XIII-lea, decadent sau romantic în al XV-lea: și la fel de norocos. pentru a fi mahomedană, ea parcurge această scară de la est la sudul Spaniei; iar în fiecare dintre aceste diferite epoci are stadiile sale, perioadele sale, care nașteră vârsta și copilăria în naștere, bărbăția și decrepitudul ei, dând naștere așa-numitelor stiluri diferite, pe care unii autori, precum Hegel, le numesc severe, stilul ideal sau frumos și stilul grațios și că nu sunt altceva decât o emblemă clară a unor astfel de faze ale existenței sale, a diferitelor epoci ale vieții sale, care îmbinând unele cu altele, se succed pe măsură ce generațiile urmează în lumea realitate .

În felul acesta avem în fiecare epocă o formă clasică, un tip al Formei fundamentale, și care răspunde epocii puternice, epocii virile, apogeului ei. — Sunt exemple de nerefuzat care evidențiază pentru noi principiile care definesc Arhitectura. .guverna.

digitizat de

Google



TEORIA ESTETICĂ.

CAPITOLUL II

Analiză filozofico-psihologică ușoară a Monumentelor ca verificare a principiilor stabilite.

YO.

ANTICHITATE.—FORMĂ PĂGANĂ.

Egipt. — Grecia. -Roma·

Copilăria Formei păgâne se regăsește în adevăr, exprimată în monumentele Artei egiptene, dar din copilărie în diferitele ei faze de creștere până la pierderea a ceea ce caracterizează această identitate imaculată, pentru a se transforma în adolescență, ceea ce poate fi considerat un punct culminant. ea, pentru a face primul pas în bărbăție, în care, ca sa. Îi dă ființei umane că nu este nici copil, nici bărbat, își pierde forma simbolică pe care a adoptat-o fără să ia o alta concretă și hotărâtă și încetează să mai fie imperceptibil copilărie pentru a servi drept trecere la o vârstă ulterioară.

Egiptul, ca și Asiria, a exercitat o influență mai mult sau mai puțin directă, nu numai asupra oamenilor din vechime, în special asupra grecilor, ci și în epoca vulgară asupra mahomedanilor și creștinilor. Iar Artele ei sunt în armonie cu măreția Naturii în care, ridicată, cu ideea religioasă, sunt desenate dimensiunile enorme ale materialelor disponibile; dezvăluie, cu credinţă, lor
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monumente eternitatea, invariabilitatea, impenetrabilitatea, ca Țara, ca Religia ei, ca Statul, ca tipul de civilizație pur teocratic, imuabil. —Arhitectura sa reflectă puterea, viața perpetuă și vigoarea bogăției fizice și intelectuale, dar stabilă, pietrificată, manifestare a eternului.

Dar această primă față a Artei păgâne, deși o expresie a sublimului, manifestată în idealul său prin mărimea finitului, nu este expresia frumuseții ideale, a cărei glorie este rezervată artei elene: Grecia <este punctul culminant: » Atena „incinta eternă a frumuseții Ideale.”

Dacă, după cum cred scriitorii înțelepți, rasa influențează și poartă cu ea sămânța sentimentului de Frumusețe și dezvoltarea inteligenței și a gustului, nu este mai puțin adevărat că natura țării în care se stabilește oamenii, influențează și în instinctele sale. , în rațiunea sa, în imaginația sa și în creațiile sale deci. — Și dacă popoarele venite din partea îndepărtată a continentului indo-persan au purtat cu ele aureola cerească și germenul Geniului, un motiv puternic pentru dezvoltarea lor a fost că au luat stăpânire pe frumosul teritoriu pe care îl numește Grecia: tăiat peste tot de munți înalți.al cărui picior scaldă marea; presărate cu regiuni zâmbitoare, fertile și pitorești unde Natura, bogată în accidente, arată câmpii și văi delicioase, pajiști fertile și munți înalți; înzestrat cu o climă dulce și temperată, cu cerul său albastru, calm și la
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merge variat, cu peisaje de nori care produc Lego-uri strălucitoare de lumină; aspectul zâmbitor și în același timp granulat al unei astfel de Țări, nu putea să nu producă egrinessul, calmul și seninătatea caracterului, trăsăturile originale nobiliare care au constituit geniul espiai al poporului grec.

Filosofii observatori ai Naturii, Grie-)s, procedează ca ea și stabilesc anumite legi

> 	proporție, care în niciun caz nu rupe sau restrânge lista artistului: niciodată principii absolute ci mai degrabă relative, există o varietate infinită în aplicarea unor astfel de legi.

Grecii nu sunt, deci, simpli imitatori ai ^ipciosilor sau ai asiro-persanilor; Ei iau, da, din acestea motivele artei lor ca elemente ale religiei lor, care, pe de altă parte, în rădăcina ei are din cele mai vechi timpuri multe puncte de contact cu fundalul; dar prin ființare ca fundament, ei le transformă într-un asemenea geniu, sentiment delicat și gust rafinat, cu 1 motiv, încât produc viață nouă și creează noi r, constituind o Artă, diferită ca substanță și ca formă de cea a acele Popoare: pline de verb și originalitate, de fantezie și rațiune, de bogăție și in-in. — Forma păgână în zenit, în vârful ei ascuțit. — „Parthenonul” este monumentul tipic. Să ne uităm, deci, la nemuritorul său „Parthenon. » Acesta a fost Templul consacrat unei Zeițe de castă pură, simplă și austeră, tânără și puternică, emblemă

> 	Înțelepciunea prin excelență și personificarea rațiunii divine. — Zeița Pallas. — Născută din ce-
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rebro al lui Jupiter, Zeusul nemuritor, Divinitatea supremă impalpabilă, imaterială, atotputernică.

Monumentul este subordonat în primul rând acestei idei și totul conspiră cu ea. Eroul este aici ceea ce constituie idealul Artei; ideea este terminată și Arhitectura este îmbrăcată în forme pe care expresia ei le realizează: acum folosește mijloacele adecvate pe care le are la îndemână și le îmbină și le subordonează în așa fel încât sentimentul să rezulte în perfectă conformitate cu rațiunea și cu formele. pe care o sugerează fantezia ta.

Dacă examinăm, deci, această glorie nestingherită a Artei divine a Arhitecturii; Dacă o analizăm cu atenție, vom găsi peste tot date care dezvăluie întotdeauna în toate părțile ei prezența Artei, a acelui sentiment rafinat care supune toate formele rațiunii îndreptate de bunul simț și observarea legilor naturale; Vom găsi principiile invariabile ale Frumuseții deja stabilite.

Într-adevăr :

Forma planului unui astfel de Monument indică clar scopul său, satisface ideea și satisface nevoile legate de aceasta. — Structura sa răspunde în aranjarea părților și elementelor sale la materialul folosit, iar scheletul său indică clar și dă cunoașteți principiul stabilității care îl guvernează; legea mecanică care prezidează realizarea ideii și este armonizată cu aceasta.

Greacul admite Simetria—legea proporției: —admite Euritmia—legea Armoniei: ambele ins
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nuanțe la spiritul uman; dar nu admite că aceste legi pe care intuiția le dezvăluie ucid rațiunea și simțirea bună și folosește compensarea.

El verifică la fel și în privința cotelor și astfel rațiunea lui îi spune că în unghiuri efortul este mai mare și acolo pune cea mai mare rezistență. — Din acest motiv, dă intercolumniilor capete mai puțină separare și mai multă robustețe. la coloanele unghiurilor.—Puneți trigliful din același motiv în unghiul însuși și nu pe axa coloanei.—Raționând în așa fel despre fiecare dintre părți și elementele lor și totalul acestora, este dedus cu ușurință că nu există nimic altceva în structura și forma sa rezultată, nimic nu lipsește: totul a fost gândit și rezolvat cu mare filozofie și profund sentiment artistic (1). — Are nevoie de sprijin; folosește coloanele și le folosește doar ca atare; liberi, izolați, acuzându-și destinul rezistent. — Trecerea de la liniile verticale care marchează suporturile, la liniile orizontale prelungite care sunt părțile susținute și obiectul principal al Monumentului, nu se realizează brusc, ci într-un mod armonios și calm, plin de simțire și grație, rațiune și gust rafinat. , acuzând legile naturale și destinul părților

li ) Consultați lucrarea interesantă și bine scrisă a domnului Violet-le-duc Les entretiens sur Г Architecture. — Dintre toate lucrările care se ocupă de arta arhitecturală, niciuna mai bună decât cea din prima parte oferă date susținătoare ale ansamblului teoriei mai departe în acest tratat.
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tes.—De aici canelarea coloanelor și gor-guerinul și forma capitelului; ecvidea care uneste prin abac forma circulara a coloanei cu forma dreptunghiulara a arhitravei, element prismatic cu suprafata de sprijin mai mare precum si legatura dintre masa cilindrica si masa unghiulara, iar verticala cu orizontala. — De aici aranjarea convenabilă a triglifelor cu cele trei canale ale lor și a metopelor pentru a produce acea combinație armonioasă de verticale și orizontale. — De aici încoronarea care dă vârf întregului care înalță Sufletul prin verticalitatea liniilor sale, în același timp că îl limitează și îl face să se odihnească calm prin tendința sa constantă la orizontalitate . — De aici și frontonul obiect principal, ca o epopee de laudă a lui Dumnezeu și a Greciei care este consacrată Minervei. și tonurile fundalurilor și combinația de cerneluri policrome și atât de multe detalii multiple.

El ia ornamentul Naturii care îl înconjoară și fie că este pictură, fie sculptură, el secundează acest principiu; totul este la locul său, armonizează și face structura mai vizibilă: profile hotărâte, zboruri corecte fără a rupe sau desfigura un profil: profile și decorațiuni studiate pentru lumina pe care o primesc și pentru locul în care sunt amplasate. Oricât de poetică ar părea imaginația grecului, intenția lui este să dezvăluie înainte de toate adevărul, să idealizeze utilul, să manifeste.
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celebrarea în mod clar a caracterului unui obiect determinat pe care îl are fiecare element arhitectural; vrea să fie înțeles și este clar; Rațiunea și imaginația lui merg împreună, de nedespărțit spre final, și ambele sunt unite cu gustul său rafinat, fiul sentimentului artistic.

O astfel de rațiune și bun simț i-au determinat pe greci să folosească materialele pe care le aveau la îndemână, modelându-le după forța și calitățile lor: să satisfacă condițiile și legile prin necesitatea impusă și pe cele cerute de gândire, ideea: să-și supună Clădirile credințele, utilizările, obiceiurile și tipul lor de civilizație: nu uită solul unde sunt construite sau cerul care îi adăpostește: Natura care îi înconjoară și situația lor. Grecul aderă la dimensiunile cerute de astfel de împrejurări, la economia materialului, să pună o grijă egală în toate părțile clădirii, chiar și în acele detalii nesemnificative dacă vrei: să evite orice motiv de lipsă de soliditate.

Acesta este spiritul arhitecturii grecești. — Totul aranjat convenabil — totul clar și simplu exprimat. — Comoditatea externă și internă, în fond și în formă, a acesteia în ceea ce privește destinația, în utilizarea materialelor, a detaliilor între ele, a acestora cu totalul formelor și a utilizării lor. — Comoditatea peste tot , Simplitate generală .—De aici Proporția și Armonia.—De aici Unitatea; în aşa fel încât spiritul să cuprindă întregul, iar Sufletul să se odihnească liniştit în contemplarea lui. Este poate cel care face calea
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principiul Ordinii este mai perfect prin coordonarea si relevarea tuturor elementelor sale constitutive.

Adevărul rezidă în Templul grecesc ca și în casă; Bunătatea constă în a fi, pe de o parte, doar o incintă pentru imaginea divinității fără ca masele populare care i se închină să pătrundă în interiorul ei; este în esență o relicvă: și pe de altă parte, nu există nimic în ea care să nu fie în concordanță cu rațiunea și să răspundă fidel existenței sale reale. Este expresia autentică a destinului său, a obiectului și, în același timp, a mijloacelor care sunt disponibile pentru a manifesta ideea. — Decorul este structura însăși: structura și forma aparentă sunt același lucru: din acest motiv vorbește despre simţurile la timp la Suflet.

Nu este posibil, deci, să despui un monument grec de unul dintre elementele sale sau să-l modifici fără a distruge Ordinul.

Ceea ce se numește — Ordine — nu este, în adevăr, altceva decât rezultatul proporțiilor părților și al armoniei lor date de Proporție și al acordului substanței cu forma dată de Armonie și în niciun caz produsul regulii invariabile. sau modul.

Acele proporții ideale care există în ceea ce este convenabil să numim Ordine, sunt doar fiice ale simțirii și ale rațiunii: și dacă vreodată se descoperă în Monumentele antichității grecești simple relații geometrice între întreg și unele dintre părțile sale, acestea nu sunt preconcepute. nici exact ca și cum ar fi fost făcute intenționat; Este intotdeauna
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precise şi să crească şi să se micşoreze, variind în plus în fiecare Monument, întrucât nu poate să nu se întâmple. Măsurarea lor dovedește și confirmă chiar și dovezile această afirmație foarte sigură. Astfel nu există nicio eroare de execuție, așa cum s-a intenționat, când la măsurarea a două Monumente din aceeași perioadă se constată că acestea nu sunt tocmai de acord între ele și că niciunul dintre ele nu pare să fie de acord cu vreo prescripție matematică sau măsurare sistematică.

Așadar, proporțiile variază în funcție de materialele, localitatea și situația monumentelor, după sentimentul oamenilor sau individului care le ridică: și este o eroare, este o himeră a deduce precepte și reguli de rutină. Nu există nimic în monumentele grecești decât un sentiment rafinat de Proporție, de Armonie, intuiție profundă a Frumuseții, convingere intimă a Idealului său, în fiecare caz care este prezentat Artistului Grec: observație profundă, bun simț, gust delicat și inteligență clară. ,—geniu creativ — într-un cuvânt.

Nici Sicilia, nici restul Greciei nu sunt Atena, iar monumentele lor ne spun asta. Este suficient să observăm și să analizăm diferitele rămășițe ale căror rămășițe se află încă în diferitele localități și se observă diferențele care există între cele ale Atenei, emporiul civilizației grecești, și cele ale Eginei și Spartei și Corintului, și cu cele ale Pæstum. și Magna-Grecia... Ele se aseamănă mai mult sau mai puțin ca Formă; Este dispozitia lor identica; Este compus din aceleași elemente, dar nimic mai mult; si asta este logic, destinul lor fiind acelasi. Dar di-ul lui
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dimensiunile, relațiile lor între părți, formele și detaliile lor parțiale, modul lor de execuție, variază în funcție de materialele și alte circumstanțe enumerate de atâtea ori.

Astfel, grecii care au luat, este adevărat, elementele Artei lor din Egipt și Asiria, și-au însușit, le-au adaptat la credințele lor, la spiritul lor, la geniul și civilizația lor deosebită, în așa fel încât și-au creat propriile lor. , Arhitectură națională, Este plină de Caracter și Stil, stil care se dezvoltă în cele trei epoci ale sale, fiind sever la Pæstum, Selinunte și Siracuza, ideal în Partenon și grațios în Erehtheus, deja prima reflectare a decadenței sale.

Acest lucru nu se întâmplă cu romanii, emulatorii și urmașii grecilor. Își copiază artele din acestea și le legiferează. Geniul lui nu este un artist, ci un legiuitor: romanul nu posedă nici sentimentul rafinat și gustul delicat, nici judecata estetică a predecesorilor săi; Da, bogat în imaginație și iubitor de splendoare, de lux care măgulește simțurile și sclav al materiei, dar lipsit de bun simț. Astfel, adoptă nu esența, ci substanța, doar forma exterioară, și aceasta în perioada decadenței, prototipul său fiind elementul ionic, și mai ales corintic, și își reduce ordonanța la un precept, la o lege invariabilă. . Romanul vede doar motive decorative în ordinea exterioară.
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ternal, și le extinde spiritul său legislativ, creând o formulă pe care rațiunea o respinge: și în acest efort el combină într-un mod rău ionic și corintic, pentru a produce un stil anume pe care uzul l-a numit compozit, o emblemă a ruinei complete a Forma păgână. — De asemenea, combină și folosește în același timp toate așa-numitele ordine și le suprapune una peste alta în aceeași clădire, rupând unitatea și transformând în parte tot ceea ce este întreg — Și amestecând arcul cu buiandrugul sau platforma , introduce un viciu notabil, un defect colosal care doare bunului simț.

Prin urmare, în această față a Artei antichității, ultima ei etapă, nu există un acord de substanță și formă. Nici în această Arhitectură, ca în greacă, forma vizibilă exterioară, nu este un rezultat imediat al amenajării construite, ci există structura, construcția efectivă, țesătura unei părți; și, de asemenea, acoperind o astfel de structură, decorarea sub forma unui costum sau îmbrăcăminte. Bogăția, splendoarea, ostentația, o reflectare a aroganței, mândriei și puterii lor, a obiceiurilor lor, a plăcerilor, luxul și îngăduința deplină, profană la limita superioară a demoralizării, domină rațiunea și gustul. Arhitectura acestui Popor-rege este decadența Poporului-artist, bogat în imaginație și gust, simțire și rațiune, care i-a servit ca sclav auxiliar în ridicarea Monumentelor sale în epoca sa înflorită.

Dar nu puteți susține această afirmație, dacă vreți, despre
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mod absolut. Arhitectura romană își prezintă perioadele de apogeu și declin, ca toate fazele artei. Și există monumente romane care, abandonând tradiția și amintirile poporului elen, păstrează doar acele elemente ale formei exterioare ca ornamente, dar le adulterează, le reglează și le modelează după construcțiile lor deosebite, fiice ale instinctelor lor și ale tipului lor deosebit de civilizatie deja dezvoltata.

Așa se întâmplă cu „Termele și Bazilicile”, „în Colosseumurile, Teatrele și Hipodromurile lor”, în care decorația, deși independentă de structură și ca un înveliș, nu este cel puțin în contradicție deschisă cu aceasta, mincind-o sau falsificând-o complet. —cu excepția unor destule cazuri în care, de exemplu, o friză de marmură bogată supraîncărcată cu ornamente acoperă un arc de descărcare, și deci robust, construit din cărămidă.

Aceste construcții superbe cu „Forumurile și Arcurile de Triumf” ale lor constituie cu adevărat arta romană însăși, fiul geniului său dominant, legiuitor și reformist. Bolta ia naștere și este de acord cu puterea sa în același timp că este produsul materialelor disponibile; iar inteligența și știința, puse în acord cu principiul organizatoric, au dat o nouă structură, o nouă viață ideii, dar lipsește bunul simț pentru că tendința și instinctul lor de materie îi obligă să nu abandoneze orizontalitatea: și astfel lasă în seama imaginației că folosește forme false care se limitează la fantezie, dar asta
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plecând de la adevăr, bunătatea se schimbă, iar Forma distorsionează.

Atunci arta romană este preocupată și se străduiește să satisfacă condițiile, legile pe care necesitatea și uzul le impun. Este greu de confundat o Bazilica cu unele Băi: acestea din urmă cu un Teatru; nici acesta cu ala. Problema este rezolvată la perfecțiune. Distributia cladirii raspunde fidel nevoilor cerute si structurii. Ea reflectă destinul tău exterior; ceea ce este închis în interior; are caracter, dar nu stil, care amintește de arta grecească în aspectul ei exterior: decorul, repetăm, este independent de structura cadrului și a miezului.

Nu există, să spun adevărul, nicio Decorare în fundal; Aceasta este doar ținuta exterioară care este schimbată aici mai degrabă în Ornament; care este la fel în Nord ca în Sud, în Spania ca în Galia, în toate ţările, pe scurt, care cad sub jugul roman. Opera de artă romană este astfel compusă din structură și ornamentație; adică: fiinţa umană şi îmbrăcămintea lui, care poate fi variată după bunul plac. În felul acesta, romanul dacă falsifică adevărul, își împodobește construcțiile din cărămidă și beton cu tot ceea ce Natura îi oferă cel mai bogat în măruntaiele sale: marmură, jasp și bronz; aurul și pietrele prețioase răspund astfel în producțiile lor mândriei și dominației lor; la dragostea lui, la ostentație; și chiar și în decorare folosește nu numai floarea, ci planta în zori și pu virginal
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roagă-te, dar la limita dezvoltării ei când este pe cale să-și destrame elementele și să piară.

Prin urmare, distribuția și construcția sunt adecvate fiecărui tip de clădire. O procedură diferită este utilizată atunci când se proiectează o construcție acoperită cu armură sau o construcție boltită, iar aranjamentul orizontal și înălțimile sunt clar precizate. Destinul fiecărei Clădiri și utilizarea fiecărei încăperi au impus constructorului dimensiunea și formele în toate sensurile, iar acest principiu este evident atât în Băi, cât și în Palate, în Palestrele sale ca și în Vile. În Palate, Vile și Case particulare este locul în care poate arhitectura romană realizează cel mai bine principiile Frumuseții; semn infailibil al abaterii unei arte, a unei societăți, când predomină individualismul. Utilul și moralul sunt armonios satisfăcute în aceste clădiri; nevoile materiale şi cele intelectuale şi morale. Și așa: încăperile sunt orientate: sunt amenajate astfel încât să nu fie frig iarna, iar caldă vara: se profită de accidentele terenului: nu se uită igiena, sănătatea, cultivarea inteligenței, în timp ce se urmărește blândețea. to. și lux: totul este ținut în minte. Vila Laurentina este un exemplu frumos. Pompeii și Herculaneum în ruinele lor o fac evident.

Din acest punct de vedere, această față decadentă a Formei artei arhitecturale merită să fie studiată și servită drept model. Dar nu altfel.

În opoziție cu această existență individuală a
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Arta ne prezintă „Arcadele de Triumf”, emblemă caracteristică, Monumente care reflectă în esență acea mândrie, acea putere și măreție a Poporului-rege, domeniul și instinctul său de cucerire și ostentație. Dacă formele amintesc de cele pe care poporul grec le-a lăsat moștenire, ele sunt modificate, combinând linia dreaptă și semipunctul grandios, potrivite ideii, materialului pe care îl folosește — Decorul, structura, nu minte; forma rezultată este nouă în concordanță cu obiectul: totuși, le lipsește acel gust și sentiment rafinat pe care numai adevăratul Artist le posedă: el folosește ornamentația la abundență, la depravarea gustului, până la nerațiune. Liber cutreieră imaginația romanului, și dragostea lui patriotică și vanitatea lui lumească, dar întrezărind mereu imperiul său legiuitor; și asta înseamnă că, posedând Caracter și Stil, aceste manifestări monumentale ale artei, lipsesc culoarea locală, întrucât forma impusă este întotdeauna aceeași indiferent de țara dominată. — Distribuția, Construcția și Decorarea respectă principiile sale, dar nu sunt satisfăcute. cu simplitate și comoditate: din acest motiv ei admiră, fie pentru bogăția, fie pentru amploarea ei. Ele afectează simțurile mai mult decât Sufletul, mai mult partea materială a sufletului decât imaterialul. Ele nu produc pentru o asemenea cauză efectul pe care Frumusețea îl provoacă; da, mai degrabă, minunatul măreției: Sufletul nu descoperă și nu întrezărește acolo Divinitatea, existența infinită și veșnică, ci Umanitatea în mândria ei nebună și mândria ei pieritoare.

digitizat de

Google

VERIFICARE.

257

Această perioadă a imperiului Cezarilor, în care Arta folosește materialele pe care le are la dispoziție și formele proprii invenției sale, este ca o rază de lumină, ultima suflare a unei Arte care moare, a unei Forme care piere. Arcul, bolta, caracter generic și emblematic, semn al artei naționale a Romei antice, s-au dezvoltat în această perioadă.

Bolta rupe complet tradițiile și simpla folosire a liniilor orizontale și este veriga destinată unirii erei artei care se pierde, cu cea nouă, la fel cum Imperiul Roman a fost intermediarul care a legat epoca antică de epocile moderne. : off Bolta este strigătul care anunță epoca viitoare, precursor al unei noi forme de Artă precum starea socială a Romei, al revoluției religioase și sociale care avea să aibă loc și pe care o trăiește lumea: dezordine și schimbare radicală a ideilor. că are loc când Augustus, proprietarul lumii întregi, domnește în mijlocul păcii universale.

Apare „creștinismul”... Se naște pentru a distruge de la rădăcină gentilismul atins răbufnirea, pentru a regenera specia umană tinzând spre purificarea ei; moartea materiei și exaltarea spiritului, germen civilizator divin și spiritual care dă naștere unei noi epoci a vieții și diferitelor Forme de Artă.

Încetul cu încetul, se naște o sectă fanatică; Mahomedanismul cu dogma sa sentimentală și senzualistă, care îi transformă în fanatici pe cei care se adună sub stindardul său, dând naștere unei civilizații diverse, producând o altă formă de artă, a ei.

18

Digitizat de C-ociQle

258

TEORIA ESTETICĂ.

Și se întâmplă, și este de remarcat, că, așa cum Forma păgână a germinat și s-a hrănit în Răsărit, tot așa și Formele creștine și mahomedane își iau originea acolo, iar leagănul celor din urmă stânci pe cenușa celei dintâi».

Grecia, punct culminant al artei neamuri, de forma păgână, și Asiria, sunt nucleul creștinului. Egiptul și Persia, conac al simbolismului păgân, subjugate mai întâi de Grecia, apoi de Roma, sunt sursa artei mahomedane, care își ia seva și gustul delicat din Grecia.

II.

ERA NOASTRĂ.— ARHITECTURA CREŞTINĂ.

Bizanț.—Apusul.—secolul al XIII-lea.—secolul al XV-lea.

Arta creștină germinează în Catacombe, unde este ascunsă plină de mister și iubire profundă, însuşindu-și elemente păgâne; călătorește prin acele împrejmuiri sumbre cu speranța de a se întoarce într-o zi acolo unde se înalță spiritul său, asuprit acolo. Geniul Arhitecturii nu-și poate întinde atunci aripile, iar prilejul așteaptă să facă să răsune ecoul creștinismului, doar șoptind în subteranele găurite unde adăposturi fugari și persecutați.

Prima sa ocazie a venit atunci când Constantin a ridicat primul templu consacrat sub
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invocarea Sfintei Sofia; de atunci arta trăiește și respiră liber, așa cum trăiește și respiră creștinismul în acea vreme; strigătul sublimei Religii a Răstignitului răsună expansiv peste tot. Iar în secolul al VI-lea slava îi aparține marelui Iustinian pentru reconstruirea templului ars de două ori, și în același timp cu sufletul său, scăpând frunzele „Te-am învins, Solomon”; el a creat în Bizanț operă de artă emblematică a creștinismului în perioada ei înființată, la începutul ei; Colos care rămâne în picioare, sfidând secolele și mânia spiritului distructiv al Umanității – așa cum rămâne creștinismul – deși ca amintire, dar nu destin.

Creștinismul, cu dogmele sale, credințele și noua formă de închinare, nu a putut să nu producă semințe de progres neîncetat; Este dezvoltarea și extinderea Sufletului, care a fost asuprit de materie; lupta împotriva ei, libertatea morală și reală în esență, spiritul egalității, dreptății și rațiunii; reacția împotriva forței și a principiului inepuizabil al carității și al iubirii, iar o astfel de sămânță avea să dea roade.

Astfel, Arhitectura își schimbă complet modul de a fi; ia o cu totul altă formă. Născut în Grecia, de unde izvorăşte, grecul, sub convingerea ideii creştine, îşi schimbă felul de a fi; nu de instinct, nu de esență, nu de geniu; Dimpotrivă, efectul acestor împrejurări care nu s-au schimbat, odată adoptată ideea, producerea unei forme noi nu poate decât să vină, dacă se dorește a fi în concordanță cu principiile ei, cu rațiunea ei, cu sentimentul ei; și
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la fel cum la prima sa origine, este monoteistă pentru a fi mai târziu expresia autentică a politeismului și ia elementele artei egiptene și ale geniului și le însușește, astfel încât, ca creștin, folosește noile elemente oferite de idee și de oameni și de țara în care noua sa religie emană din Palestina: și își însușește binele, excelentul pe care le-a învățat de la dominatorii săi; profită de progresul inteligenței și progresul Artei, adoptă bolta și construcțiile ei îndrăznețe. Iată geniul grec: iată sentimentul său rafinat, raționamentul său profund. Odată creștin, el nu își urmează vechile tradiții; rupe cu ei și amestecă într-o idee nouă pe care ți-o oferă noua ta vârstă. Respinge așa-zisele ordine, recurge la alte forme pe care i le sugerează diferite elemente și folosește aceleași principii și continuă să folosească tot ceea ce îl înconjoară, natura anorganică, animală și vegetală.

Arta Bizanțului, Atena creștină, este o nouă eră, prima față a unei noi forme care apare și ucide payana, să nu se ridice niciodată sau să se manifeste cu adevărat în esența ei. Arta păgână piere pentru totdeauna. Arhitectura bizantină nu este un declin al romanului, nici măcar imaginându-l; este, da, adolescența deja nouă /ww, a artei creștine, dar viguroasă și puternică. — Este Arta care, după șase secole, se trezește din letargia în care tirania și persecuția au cufundat-o și la viață. apare prin suflarea vieții și a libertății creștinismului; religia antitetică a țării
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ganism; religie diferită în substanță și mod de manifestare; Religie pur spirituală, care transformă complet credințele, instituțiile, principiile sociale, tipul de civilizație, bazele punând una nouă.

Arhitectura Bizanțului urmează principiile construcției romane în ceea ce privește structura, cu toate consecințele ei logice, întrucât o găsește plină de rațiune; dar el respinge îmbrăcămintea, iar idealizând structura, forma construită se formează fără să o simtă și folosind arcadele libere care își îndeplinesc misiunea, și sunt înclinate așa cum sunt înălțate este ideea, se sprijină direct pe suporturi, pe coloane, care îndeplinesc. scopul lor si profita de tot efortul de a smulge arcul cu toata grosimea cymath-ului care varsa capitelul, si alungand fara motiv cornise interioare, linia verticala se gaseste armonizata cu arcul, tinzand deja la dimensiunea in senzația de înălțime; iar adoptarea ornamentului potrivit, care este simbolic și în mijloacele sale monumentale și arhitecturale, care este mozaicul, rezultă în folosirea Decorației care dă formă și viață oaselor, una fiind o consecință logică a celeilalte.

Grecul, deci, cu siguranță nu a uitat principiile care au prezidat Partenonul său, dar ideea este acum superioară formei și nu poate realiza „Idealul” ca la Atena, ci mai degrabă simbolismul Formei creștine, care în această formă. etapa nu a găsit încă mijloace sau principii mai armonizate
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сѳп cu ideea, așa cum sa întâmplat cu Egiptul cu Forma păgână, al cărei greacă era punctul culminant.

Arta creștină din Bizanț păstrează vechile tradiții și cele curate ale primelor timpuri de credință, iubire și sacrificiu de sine ale creștinismului; astfel caracterul său este oriental. —Domină profunzimea ideii și nu își găsește o expresie clară în formă: este simbolică ca toată Arta care se naște; mai plin de putere, de sentiment religios, de evlavie; meticulos și cu un gust delicat în detaliu, radiind simplitate în întreg, amploare și măreție. — Această fațetă a Artei poartă pecetea Țării în care s-a născut, a credințelor religioase pe care le semnifică, a geniului grec. nu ți-ar plăcea?Recunoaște, întâmplător, în Hagia Sofia, o expresie autentică a artei creștine din Orient!

Se răspândește în tot Occidentul; iar cu influențele firești ale localității, tradițiile, natura diversă a Oamenilor, spiritul, obiceiurile și instinctele lor diverse, suferă modificări notabile, care dau amploare diferitelor perioade și variante locale ale acestei copilării a ei, cunoscută în Istorie cu numele generice de bizantin, latin, romanic în diferitele sale perioade și tranziție.

Arta arhitecturii a ajuns în acest punct după douăsprezece secole, nici locurile în care se află
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litera naturii, nici clima, nici materialele regiunilor acum vestice, acum nordice, unde este stabilită, nici progresele și progresele științelor, nici spiritul popoarelor nu sunt de acord cu forma pe care a adoptat-o în Orient; și se numește această perioadă de tranziție, nu este altceva decât trecerea la bărbăția Formei creștine. — Epoca care rupe complet tradiția pentru a se declara liberă, expansivă; să existe cu propria sa viață adecvată; mai în armonie cu ideea.

Manifestarea arhitecturală nu a putut să nu urmeze pas cu pas lupta dusă de creștinism între spirit și materie, și iată că Arta creștină, după invadarea regiunilor occidentale, a ajuns în secolul al XIII-lea al erei creștine, și rezultă în el după atâtea cuceriri, lupte și răsturnări sociale, cea mai exactă reprezentare a Formei creștine; sublimitatea în fundal, idealismul în formă — care este ideea în sine prea profundă pentru a exista o formă capabilă să îi răspundă în deplină conformitate — și nu Arhitectura Credincioasă este chemată să o exprime fidel.

Secolul al XIII-lea este punctul culminant al arhitecturii creștine, clasicismul ei; și ajunge la această față strălucitoare în Occident, dar mai mult spre regiunile nordice, și poate fi numită cu adevărat artă nordică, mai degrabă decât - ogivală; - deoarece dacă se numește așa, la fel se poate înțelege - creștin, ca - Maiwmetano .
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Cu noua sa lege a echilibrului și nu a inerției: a forțelor aflate în permanentă activitate, se potrivește perfect cu ideea spirituală care animă poporul, a țării în care înflorește și a naturii solului în care încolțește. — Sistemul său de activ. rezistență opusă forțelor active, care trezește în spiritul uman ideea de neînțeles și suprem, care anihilează și produce efectul supraomenului până când inteligența îl realizează, atrage după sine un principiu latent al credinței, mai enigmatic, mai puțin sensibil și material decât cel al inerției; mai în concordanţă deci cu fundalul gândului căruia îi dă formă.

Această formă de artă este fiica unei religii spirituale în esență, încearcă să fie și ea, să trezească idei prin asimilare: astfel încât spiritul să se ridice la infinit în același timp în care își însușește elementele pe care le găsește de mână fără. mergi să-i caut pe tărâmuri străine: mai degrabă încalcă orice tradiție, variază în drept, variază în esență și variază în formă; iar după o mie de încercări capătă o viață proprie, împlinind principiile imuabile ale Frumuseții. Ideea care constituie fundalul se regăsește în conformitate cu forma sa și cu principiile de stabilitate și constituție și atinge cea mai perfectă unitate la apogeu, deși adoptând expresia Sublimului. Sublimul în idealul său.

Infinitul în finit: iată un mister pe care credința creștină o acceptă și pe care Arhitectura este neputincioasă să-l exprime clar: mai treaz

Digitalizat de Google

VERIFICARE.

265

ideile și le asociază până ne gândim la etern: infinitul dezvăluie astfel și îl face să întrezărească. — Ideea este întotdeauna, da, superioară formei, este idealul sublim, repetăm, ceea ce realizează această formă de artă, mai mult. decât frumusețea ideală.

„Catedrala” este expresia sa cea mai autentică.

Viața și materia se manifestă în exterior; motivul existenței și stabilității, de durată finită, în contraforturile ei fidele și rezonabil de pronunțate, în vârfurile și turlele sale care dau ideea de soliditate chiar dacă există de fapt. — Amintirea se dezvăluie în interior (ce atractivitate melancolică are respiră) , misterul, intimitatea Sufletului, a conștiinței mereu inaccesibile privirii omenești, care mereu pentru a face bine este izolată de viața exterioară, de agitația pământească: numai acolo apar stâlpi zvelți de unde bolta. începe că în forma sa se termină într-un punct, care în idealismul său este infinitul matematic; Acolo, în incinta sa, soliditatea este chiar misterioasă: ea nu cuprinde inteligența doar prin mijlocul simțurilor și fără ca ea să acționeze, cum stâlpii, aparent formați din atât de puțină materie, pot susține acele bolți înclinate, rezultat unic al principiul legii echilibrului care prezidează structura sa și conspiră pentru a provoca simțurilor o singură și unică și vie impresie de neliniște; de calm și măreție, de pace și de măreție și de sublimitatea misterioasă a Sufletului; de satisfacție și convingere față de rațiune, când inteligența analizează o producție atât de supremă a Ființei Umane.

Digitized by Сзосюіе

266

TEORIA ESTETICĂ.

Așa este, de fapt, acum sunt studiate catedralele din Amiens sau Reims; de Leon, sau Toledo în interiorul său, de Colonia sau Paris: consecințele sunt aceleași, iar teoria dezvoltată; despre principiile eterne care guvernează Arhitectura în producerea lucrărilor sale, este dovedit clar.

Are această Formă a Berbecului, propriul ei caracter și adecvată semnificației sale filozofice; destinului său și răspunde, de asemenea, țării în care este stabilit: și astfel fizionomia sa este diferită în Germania și Spania decât în Franța și diferită în Italia, unde nu ia cu adevărat o literă firească și adoptă doar exteriorul. forma, dar nu structura. — Are originalitate, stil: întrucât structura și forma aparentă rezultată răspund principiului pe care îl adoptă, materialelor disponibile și folosite, naturii și dimensiunilor sale, cerului care o adăpostește, terenul care o sustine.

Mediul Decorat își îndeplinește misiunea până la idealitate și folosește spații și forme totale și parțiale; a stâlpilor și bolților în diferitele lor elemente și detalii multiple; a contraforturilor în diferiții săi membri; a botarelilor; a scobirilor si a celor solide; a structurii pe scurt și a tuturor elementelor care sunt și copii ale nevoii, utilității și slujirii destinației monumentului. Distribuția, Construcția și Decorarea se găsesc acolo înfrățite pentru a constitui un corp întreg și unic, fiind plin de viață și expresie.

Raționalist în formă, plin de sentiment în
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Fundalul, Arta secolului al XIII-lea, domnește peste tot în bunul ei sens, rațiunea, precum și sentimentul spiritualului, imaginația și poezia. Toate elementele care conspiră la formă sunt motivate și aderă la cheltuiala utilă. — Nimic nu lipsește din întreg și nici o parte nu poate fi separată, deoarece a fi membru integral ar distruge unitatea întregului. — Nu există nimic inutil. membru, nici ornamente false care falsifică structura formei. Fiecare profil, fiecare element de bază desenat pentru locul pe care îl ocupă și pentru a-și umple destinul, pentru a produce efectul dorit satisfăcând în același timp nevoia de soliditate. — Ornamentul și statuaria ca element de ornamentare și expresie auxiliară a Ideei, de devotament. iar dragostea, este raționată: este aceea sobră și luată din natură în flora locală fără a rupe linia, fără a altera caracterul: este statuaria dependentă de Arhitectură, conspirând mereu la multiplicarea liniilor verticale, iar spiritul dezvăluie în ciuda frumusețea formei.

Siluetele accentuate arată fațadele și se dă valoare zborurilor profitând de efectele produse de lumina care le lovește direct; în timp ce în interior liniile sunt simplificate, colțurile sunt evitate și mijloacele decorative sunt modificate pentru a produce clarobscur. Produsul natural ogiv al principiului mecanic care prezidează structura, și al dispoziției acesteia într-o serie de bolți cu plan dreptunghiular, că și în aceasta există mai puțină inalterabilitate, mai multă mișcare și viață decât la cele cu formă pătrată.
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ma, conspiră pentru a face ochiul să meargă de jos în sus fără întrerupere, și odată cu el gândul că fără explicație se ridică în regiuni înalte. — Lacunele domină masivele, sunt înălțate și zdrențuite, ceea ce la rândul său trezește ideea de spiritism; Ele sunt acoperite cu sticlă colorată care reprezintă pagini de religie, producând venerație și mister. — Toate acestea conspiră în cele din urmă.

Proporția și Armonia domnesc peste tot în aceste epopee ale creștinismului. — Proporția este de așa natură încât, coborând în detalii, relația imediată și corespondența cu scara umană luată ca unitate de măsură este clar marcată; Aici nu mai este modulul, măsura geometrică materială limitată variabilă în fiecare caz, care dă naștere mărimii și servește drept termen de comparație, ci măsura universală umană care servește la raportarea părților integrale ale formei date la idee divină care se găsește în Umanitate’, în așa fel încât Cuvântul divin s-a făcut trup pentru a adapta figura umană și astfel să lege și să relaționeze finitul cu infinitul. Acesta este motivul pentru care monumentele din secolul al XIII-lea, chiar dacă sunt de dimensiuni reduse, produc aceleași efecte ca atunci când sunt de dimensiuni colosale. Aceasta este adevărata Proporție: și astfel Armonia este completă nu numai în fundal, ci și a acesteia din urmă cu /Hw, deoarece principiul care provoacă ideea există imanent în el. «Divinitatea, infinitul, în relaţiile sale cu
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Umanitatea, finitul. — Dumnezeu l-a făcut pe om.”

Sunt produse ale convenienței care prezidează Monumentul în toate, și ale sobrietății sau simplității justificate și care dau naștere acelei ordini, atât morale, cât și aparente, pe care o manifestă: germen și agent al unității sale.

Nu lipsesc, și autoritățile respectabile în materie de Artă, cei care au spus că în această formă de arhitectură nu există ordine; greseala grosolana. Ceea ce se întâmplă, ca și în Natură, și, prin urmare, o astfel de Artă este mai sublimă decât frumoasă, ceea ce se întâmplă este că Sufletul, surprins de imensul produs spectacol al ființei umane pe care simțurile i-l transmit, și în descântecul ei, nu realizează așa ceva. o ordine desăvârșită care domină în orice, până când elementul ei imaterial, inteligența, observă și analizează ca un anatomic care, cu bisturiul în mână, studiază și descompune organismul uman, toate părțile integrale care constituie acea Ființă, produsul geniului. și de credință. Există, așadar, rațiune, sentiment și imaginație în această Formă de Artă, există Geniu. Există, pe lângă progresul științei, credința, credințele, spiritismul și filozofia. Este sinteza legilor impuse de gândirea religioasă, spiritul social, progresul inteligenței, mijloacele de care dispune țara și tipul de civilizație; problemă care se rezolvă prin principiile care guvernează Arta în manifestarea Frumuseții.

Dar a venit o vreme când au falsificat
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acelea, și exagerat principiul științei și stăpânind fantezia și romantismul, principiul artei se întunecă, bunul simț piere și moare un chip atât de strălucit, succedând rapid perioadei de înflorire care marchează decadența și ruinarea completă marcată de perioade de scurtă durată; astfel sunt sfârșitul secolului al XIV-lea și secolul al XV-lea în prima jumătate a sa (1).

Astfel „Catedrala” este, repetăm, cea mai autentică și exactă expresie arhitecturală a civilizației, a cărei bază este creștinismul, o adevărată epopee în sine. Secolul al XIII-lea marchează clasicismul formei creștine în arhitectură. Totul acolo conspiră la gândire, forma arhitecturală însăși, Sculptura și Pictura: Muzica este asociată cu ele și chiar Poezia, pentru a cânta laude sublime Creatorului Suprem. Și nu este cu adevărat o formă imuabilă invariabilă, ci susceptibilă de progres și avansare, a cărei emblemă este, motiv pentru care este mai în armonie cu principiul social care guvernează societatea noastră actuală și se regăsește, pe de altă parte. , mai imediat pentru noi, pentru că este mai modernă în esență decât este în realitate, considerată din punct de vedere cronologic.

Din acest motiv, o astfel de formă de artă oferă elemente și motive de mare aplicație pentru epoca actuală, precum și pentru studiul și examinarea ei filozofico-analitică.

(4) Viollet-le-Duc.—Dictionnaire raisonné de ГArchitecture française și Les entretiens sur ГArchitecture.
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Ne învață multe. Aceasta nu înseamnă în niciun fel că ar trebui copiată, că o astfel de gândire nu este admisibilă într-un bun principiu al artei, cu atât mai mult cu cât, deși tipul de civilizație este același, spiritul și tendințele vremii au variat; Arta, ca și religia, este păgânizată; materia şi raţiunea au luat supremaţia asupra spiritului şi credinţei; instinctul societăţii moderne este altul. Dar este convenabil să ne refugiem în spiritul său, să învățăm doctrinele și principiile pe care le evidențiază pentru noi și că altele nu sunt, așa cum am văzut, cele stabilite în Teoria Estetică.

III.

ERA NOASTRA. — ARHITECTURA MOHAMMETANĂ.

Est. — Spania arabă, secolele II și XIV. — Secolul XV.

La scurt timp după creștinism, germinează, se nasc și se dezvoltă și alte credințe religioase, nucleul și originea unei forme diferite de artă care își are și leagănul în Orient pentru a se răspândi mai târziu în Occident prin regiunile sudice, iar pentru a muri se îndreaptă spre praguri. a celor ale Septentrionului. Acesta este produsul artistic al religiei lui Mahomed. Arhitectura mahomedană, în sensul său cel mai propriu.

Forma mahomedană, a cărei culme este producțiile arabilor spanioli, își conține spiritul, iar monumentele ei realizează Frumusețea
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în ciuda faptului că este, fără motiv, în adevăr, un obiect de defăimare pentru unii critici.

Există, de fapt, în monumentele ridicate de sectanții religiei musulmane, mai ales în cele ridicate de arabii care au locuit în Spania și s-au aclimatizat constituind puterea și denumirea ei, rațiune de a fi, profunzime de gândire, deși imaginația domină până în prezent. granița cu fantasticul. Nimeni nu știe că ei au fost centrul civilizației în ultimele trei secole ale stăpânirii lor în Spania, o civilizație puternică și energică pe care artele, științele, manufactura și manufacturile lor industriale ne-o confirmă foarte mult, care acum, din păcate, au fost uitate, acum. continuă să se aplice, dar distorsionat. Poezia sa originală influențează restul Peninsulei și se extinde în regiuni îndepărtate ale Europei de Nord și există o oarecare analogie cu poezia creștinilor (1). Observați analogia identică în Arhitectură, nu a expresiei, ci a spiritului în esență; nu a ideii, ci a modului • de reprezentare care a animat fiecare dintre aceste două Oraşe, aspiranţi la o întrecere strânsă la stăpânirea teritoriului hispanic.

Din acest motiv, această formă de artă, ca și cele anterioare, ne oferă elemente de studiu, o reflectare a religiei mahomedane, a credințelor ei,

(4) Schack. — Poezia și arta arabilor. — Tradus de domnul Juan Valera.
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instinctele și obiceiurile, ale tipului de civilizație; și merită o examinare atentă pentru ceea ce seduce și fascinează.

Indiferent dacă proveneau sau nu din rasa semitică, oamenii care au ocupat vasta peninsulă a Arabiei înainte de a se converti la Religia propovăduită de Mahomed, erau formați din idolatri, evrei și creștini. Ca popor nomad, le lipseau complet artele, dar nu din dovezi de fantezie; influența, fără îndoială, a raiului, a țării, a instinctului. Că în corturile lor, în instrumentele muzicale, ustensilele și armele pe care le mânuiau, se vede imaginația lor poetică, gustul și eleganța lor, înnăscute în ele. Odinioară musulmani și stabiliți în țările cucerite, acum în liniște și liniște, civilizația lor, moralitatea lor, se schimbă complet, fără a-și pierde geniul războinic sau sentimentul spus: iar Arhitectura mahomedană își are începutul.

Cei care mărturisesc religia lui Mahomed au o morală deosebită în concordanță cu genul lor de existență materială, rezultat indubitabil al nr. cunoaşterea absolută a lui Dumnezeu şi a infinitului. Infinitul, fără îndoială, nu îl prezintă; ei iubesc doar finitul, pământesc până la desfătarea perfectă a binelui senzual. Profetul său în paginile Coranului le promite în viața de apoi bucurii pământești perpetue, dar pline de poezie și sentimentalism rafinat. Prin urmare, se naște arhitectura mahomedană și îi lipsește acel sigiliu care urcă până la infinit; Amuză-ți imaginația în acele mii de împletiri și

19
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combinații, în acea ornamentație bogată pe care o absorb atenția și simțurile, dar nu și Sufletul: nu ridică spiritul.

Legănată în Est, această Arhitectură nu atinge apogeul până când arabii, proprietari ai Spaniei, nu vor constitui o naționalitate. Floarea care a germinat acolo rodește aici și se răspândește cu toată aroma ei. Domnilor, popoarele originare din Arabia pe aproape tot teritoriul spaniol, a căror stăpânire s-a extins și peste tot, cu atât mai mult decât Imperiul Roman, dau un răgaz spiritului războinic: să ia în stăpânire țara și să-și creeze propria arhitectură. Arhitectură care diferă esențial în Est și în Sud, unde materialele, clima, tradițiile nu sunt aceleași. Nu se manifestă la Cairo ca în Persia și Bizanț, în Bizanț și Sicilia ca în Spania. Cerul de aici este mai vesel, natura vegetală mai bogată și mai variată, mai puțin impunătoare și severă, se pretează mai bine imaginației sale, iar aceasta este dovada adevărată că arabului nu îi lipsește bunul simț, că nu îi lipsește simțul artistic. , dar imaginația ei voluptuoasă este și mai bogată și mai puternică.

În Spania, această formă de artă, după prima ei perioadă, pe care Bizanțul și Egiptul își amintesc, capătă un caracter delicat, jucăuș și zâmbitor, original și propriu, dar reflectând idealismul oriental persan, pe care originea sa orientală nu-l poate uita, precum nu uită de om jocurile copilărești ale copilăriei sale — și păstrează acea aromă pură grecească pe care o arată în detaliile sale și folosește un gust rafinat și rafinat în
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formele lor zvelte. Caracterul neastâmpărat al arabului, imaginația lui febrilă, dorințele sale senzuale, indolența lui sunt portretizate în Arhitectura sa, împreună cu progresul în cultura sa. Acea măsură palpitantă se manifestă în ea, acea unire care se repetă, unește și leagă elementele sale așa cum se întâmplă în muzica ei și este o reflectare a Naturii, în care acea dezordine și legătura reciprocă pe care muselina o duce la fantezie pare să domnească.

Arabul sectar al lui Muhammad, un monoteist pur, ca nestorienii creștinismului, prescrie în fiecare manifestare artistică forma umană și chiar forma animală, — pe care, după el, Divinitatea trebuie cinstita în esență, nu în reprezentarea vizibilă a materia... și proclamă că ființele animate, oricare ar fi ele, nu trebuie reprezentate nici ca pictură, nici ca sculptură. —Arta, astfel limitată și circumscrisă, își caută motivele de ornamentare în floră, în combinații geometrice, în obiecte materiale, în alcătuirea personajelor scrisului ei, care răspândește laudă lui Dumnezeu și emirilor săi, dar fără decorare încetează să mai fie. bazati pe structura pentru a-i da forma proprie, in concordanta cu destinatia si materialul folosit.

Geometria este elementul principal al arhitecturii arabe, nu numai ca linie, ci și în ornamentația sa (1). Rațiunea vine în ajutorul concepțiilor sale, lumina până la idealitate și

(4) Vezi Les Arts Arabes, de Jules Burgoin.
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Imaginația îi îmbogățește cu un gust și o eleganță rafinate. — Astfel, el folosește ca suport coloanele în zveltețea lor extremă; iar acestea sunt alcătuite din cele trei elemente necesare ale sale: baza, care se extinde în partea sa inferioară: arborele zvelt: și capitelul care este simultan legat de arbore prin defileul său grațios și se dezvoltă în partea din spate, mărind punctele de sprijin. și Se termină cu abacul grației plin: și împodobește aceste diferite elemente ale capitalei cu inscripții și împletări cu fundal colorat, care nu înlătură rezistența materială, dar care fac ca masa sa să lumineze până la idealism. — Încep. și se sprijină pe coloanele, sufletele sau construcțiile verticale care susțin cursurile, susțin acoperișurile, iar în această încadrare, care este în sine grea și fără artă, arcul ideal de potcoavă se întoarce și strălucește, uneori în semicerc, deja ascuțit, ale căror articulații sunt adesea umplute cu forme romboidale: arc al cărui intrado lobat este desenat într-un contur festonat, și care arată bine nu rezistă, ci constituie o structură de filigran bogat ornamentat, care alteori este înlocuită cu țâșnii delicate de compoziție rafinată și elegantă. de cochilii și frunze, ale căror tulpini Se înfășoară și se împletesc: și toate acestea sprijinite sau construite pe oase potrivite cazului. Și această parte integrantă și reală a construcției sale, suporturile verticale și carierele, au fost, de asemenea, decorate de arabi cu acea ornamentație geometrică puternică care s-a combinat cu inscripțiile și frunzele aeriene care se intersectează și care în perioada sa de glorie a fost
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sobru în același timp cu jucăuș; bogat cât și delicat. Iar când acoperă spațiile, acum cu tavane, acum cu bolți, în primul caz folosește tavane casetate, atât de pline de rațiune și bun simț, iar în al doilea acoperă suprafețele cu multiple pendentive stalactitice, care se supun unei dispoziții geometrice. . , și că, reamintire a ceea ce Natura ascunde în măruntaiele pământului, impresionează simțurile, provocând efecte fantastice cu miile sale de culori pestrițe, dar pline de armonie: și pentru a completa un set atât de unic și original, acoperă pereții. cu o varietate de tencuieli Agios statt sau maure și plăci, care se armonizează minunat cu arcadele sale, acoperișurile și cupolele sau kubbas.

Imaginația strălucitoare și bogată a arabului predomină întotdeauna în Arhitectura sa, o reflectare constantă a visurilor sale de dragoste și delicii, a oazei și a paradisului promis de Profet: dar este o artă practică care cere o durată la fel de permanentă ca acele vise, - care astfel Ei nu se vor sfârşi niciodată şi vor fi perpetuu o realitate pentru el, la fel ca dorinţele şi speranţele lui, - şi nu este fără motiv să adune scheletul pe care fantezia lui este responsabilă să-l îmbogăţească şi să-l împodobească.

Un martor elocvent a ceea ce rămâne este pagina de neșters a glorioasei sale secole din secolele XIII-XIV, „Palatul Regal”, care, sfidând secolele, păzește terenurile Alhambrei din Granadaj, conac demn al lui Alhamar Magnificul: realitatea fantasticului legende și cântece arabe. — Această bijuterie marchează apo-
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geo de artă pe care civilizația arabă ne-a lăsat-o moștenire (1).— La vizitarea incintelor împărțirii sale simple și adecvate; când se iau în considerare formele sale în curtea Arrayanilor, în sala ambasadorilor și a celor două surori, în pavilionul său poetic din Lindaraja, în curtea lui cu lei, rafinamentul gustului, punctul culminant, limita acestei arte aproape de prăbușire. ; când contemplați un astfel de complex cu alhamiele și ferestrele sale cu montanti, și frizele și menazirele sale și miile sale de ținute variate și fantastice oriunde se uită ochiul; examinând o asemenea minune, se vede clar că principiile artei rezidă în ea. — Se dezvăluie gustul și sentimentul rafinat, cunoașterea profundă și utilizarea discretă a geometriei și a legilor estetice: arabul motivează organismul și structura clădirii: el motivează ornamentația, întreaga ornamentație și o adaptează la aceasta și produce forma nemenționată și Bogat împodobit de imaginație; distribuiți, construiți și decorați, iar acest lucru este în armonie cu fundalul gândirii. Așadar, să fim la fel de raționali astăzi ca și arabii; de aceea nu avem artă și au avut-o!

Principiul, comoditatea, deci, care dă armonia formei și proporției, există în această Arhitectură: nu mai puțin decât simplitatea, deoarece piesele sunt clar afișate în locul lor, evidențiind

(1) Monumente de arhitectură ale Spaniei. — arta mahomedană. ha Al fiambra, de MM. Jules Goury și Owen Jones.
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279 cele esenţiale cu expresie clară. — Dar forma, pe care imaginaţia prezidează, este îndreptată, ca fiică a elementului material al Sufletului, mai degrabă către simţuri decât spre profunzimea acestuia; sentimentalismului mai mult decât sentimentului pur și, astfel, domină fundul, ideea care, pe cât de supremă este, se găsește parcă învăluită și voalată. — Din acest motiv această formă de artă produce efectele și atractivitatea plăcutului, dar într-un mod constant: care încântă fără a obosi și fără a orbi în același timp; care nu apucă, ci vrăjește; realizează frumosul, fantasticul, dus la măreție, dar nu „Idealul”.

Nici exteriorul clădirii nu răspunde la interior; dar și în aceasta formă de artă este în concordanță cu instinctul, cu obiceiurile înseși și cu credințele lor, cu timpul și împrejurările războiului. — Arabul se retrage acolo în fundul lui. conștiință și se individualizează în plăcerile sale, dorind totul pentru sine până la limita satisfacției senzuale; viața lui interioară este pur retrasă și odihnitoare în casa casnică, cât este cea externă, publică și belicosă. Exteriorul monumentului este asemănător, sever, plin de austeritate și lipsit de viață; misterios și teribil ca ideile sale, dar dezvăluie amenajarea și structura interioară fără pretenții, profitând de accidentele proprii și naturale ale terenului. — Interiorul este tot viață și plăcere, poezie și farmec, voluptate și bucurie a simțurilor. г- Acele legături multiple, acele culori strălucitoare și forme delicate trezesc
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plăcerea, viața și desfătarea senzuală, dar care în Suflet nu produc efectul de a-l transporta în afara lui însuși și de a-l urca la infinit: ele nu ridică spiritul în afara acelui conac în care bucuria simțurilor este perpetuă și unde imaginația visează la plăceri.că, fiind de existență efemeră, numai în mintea visătoare pot fi veșnice într-o altă viață, un conac nu al materiei, ci al spiritului.

Mai mult, arabul în țara natală, mahomedanul în Asia și în restul Orientului, nu construiește ca în Spania: se adaptează acolo la materiale, la climă: vine aici și prezintă o variantă a primei sale perioade. care marchează simbolismul acestei Arte: acolo este mai aspră, mai primitivă; Este mai ușor aici, ceea ce progresul civilizației sale o cere, nu în zadar trec secole. Raționează, repetăm, și observă: este gânditor, dar este poet și mahomedan, și se lasă purtat de fantezia lui înflăcărată și de credințele sale, iar asta îl face uneori să viseze; cum visează Edenul din Coranul promis; cu bucuriile materiale pe care în această viață le vede că trec repede, dar că în următoarea va fi perpetuă — că altul nu este idealul lui. — Deja în Spania, deși la început Arhitectura își păstrează, după cum am spus mai sus, fizionomia orientală și produce Moscheea din Córdoba, rupând complet tradiția și creând un tip caracteristic, emblemă a clasicismului arhitecturii mahomedane, „Palatul Alhambra”, expresie autentică, emblemă a unei astfel de forme.
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de artă. — În ea, da, imaginea este superioară ideii, forma substanței, dar realizează Proporția și Armonia prin Construcție, Distribuție și Decorare, constituind Unitate cu miile ei de rânduri variate, pline de poezie, sentimentalism, idealism, răspunzând geniului său, credințelor sale, tipului său de civilizație, vieții sale, materialelor de care dispune, climei, solului și cerului în care acționează.

Poezia musulmană este toate imaginile și sentimentul profund. — Muzica ei este melodie continuă și cadență pură. — Este Arhitectura ei ca și poezia și muzica.

IV.

Renasterea.

Ajuns în secolul al XV-lea, sună ultima suflare a acelei perioade a epocii vulgare numită Evul Mediu și apare numele de familie „Renaștere”, o amintire a ideilor și artelor păgâne, și un reformator al ideilor creștine și al artei, ordinea politică, dar începe dezordinea morală, dezorganizarea ideilor germinează când anarhia socială încetează, și apare tulburarea credințelor și a spiritului care au dat marjă creștinismului, deci cea a Artei creștine.

Este motivul, inteligența care în progresul ei, exagerând principiul virtual, produce, refugiându-se în spirit, romantism până la capăt.
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Frână; iar pentru a-i remedia, se aruncă în brațele materiei, stăpân al simțurilor, transformându-și gândul, din creștinul care a fost, într-un păgân. — Este inteligența, în aspirația ei constantă spre necunoscut, în investigația ei. zel, mâncărime pentru inovare.și descoperire, care, supunându-se sentimentului, termină prin a uita principiul deja exagerat; Ea face loc filosofiei raționaliste, și preia forma pentru exprimarea Frumuseții, în detrimentul spiritului.

Nu este Renașterea în arhitectură, o epocă trecută care reapare pe scena lumii care a existat, ci mai degrabă rezultatul embrionului de idei noi care germinează, și sunt moartea morală a Formei creștine; La fel ca Pictura, expresia cea mai exactă și fidelă a ideii creștine, este în acest moment de agonie a artei și sentimentului creștin, apogeul, punctul culminant, clasicismul „Ideal” al unei asemenea Forme încât Arhitectura, la în același timp, răspund naturii sale, manifestată doar într-un mod simbolic ajungând la sublim. — Cele cinci sute, secolele lui Leonardo Vinci, Perugino, Andrés del Sarto, Sancio și Juan de Juanes al nostru, nu sunt, în adevăr, un renașterea artei antichității păgâne, ci apogeul lui Christian Arle, manifestat prin mijloacele sale de exprimare cele mai autentice și cel mai în armonie cu ființa naturală a creștinismului. — Pictura. — Rafael este linia de despărțire care unește panta ascendentă privind spre Creștinismul, iar descendentul se întoarce să plătească
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nism al unei Arte care s-a dezvoltat odată cu Giottos și Cimabúes, după chipul ei simbolic și după prima sa perioadă germinativă manifestată în Catacombe, și a cărei limită supremă deja în momentul periculos al căderii a fost Michelangelo.

Arhitectura Renașterii este pentru Forma creștină, ceea ce Arta romană a fost pentru Forma păgână, o decadență în același timp ca o tranziție și o legătură care unește două Forme diferite: dar folosind elemente ciudate și opuse pe care încearcă să le amalgameze; şi în aceasta acţionează cu mai puţină minte decât romanul, care a folosit elementele pe care i-a împrumutat imediat predecesorul său grecul.

Renașterea, acționând în acest fel, a dat strigătul care avea să producă mai târziu roadele dezastruoase pe care le simțim în zilele noastre. dar de îndată ce se naște, ea piere cu noile idei care la vremea aceea apar și se dezvoltă pretutindeni; tăgăduirea de sine este absorbită de interesul individual: spiritul cedează materiei: credința lasă loc incertitudinii, iar Arta este o reflectare fidelă a unei asemenea tendințe. — Armonia dintre rațiune, imaginație și sentiment este ruptă, prima triumfând. element de știință învinge elementul de artă, care trebuie să meargă mereu în tandem și în armonie: imitația urmează inspirației: originalitatea este urmată de o lipsă de stil: puritatea gândirii este ruptă, ceea ce influențează sentimentul moral, când unitatea este ruptă religioasă și morală, vătămată prin respingerea art. Luați
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Arta ca simplă ficțiune, ca obiect recreațional, prin imitație și ca lingușire a simțurilor. Da, formele Artei antice reapar, deja în cădere, și nu în principiile lor esențiale: în felul acesta este dezgropat păgânismul în decadența sa; Rămășițele artei romane sunt îmbrățișate cu frenezie și din ea i se ia ceea ce este cel mai puțin corect și care afectează cel mai mult imaginația, adică aspectul exterior, aspectul, fără a se îngrijora de substanță, de dispoziție. În schimb, o adoptă din epoca care piere, le adaptează pe cele dintâi la cele din urmă, fie că sunt amândoi în rațiune sau nu; Principiile Artei sunt astfel falsificate; Acestui amalgam, bogat decorat până la delir de imaginație, îi este dat numele pompos al Renașterii.

Născută în Italia, această revoluție s-a produs acolo când Medicii, maeștri arbitri în dorința lor de a descoperi vestigiile Antichității, în dragostea lor pentru formă, plăcere și materie, au dat spațiu dezvoltării complete a unor astfel de idei. Această contagiune se răspândește în întreaga lume civilizată. Stilul rezultat (dar numai sub formă), născut în Italia, unde ideile spirituale nu au avut niciodată un mare ecou, unde Forma Artei Creștine nu a putut pătrunde niciodată, pe care a adoptat-o doar în aparență și nu în structura sa și în a cărui țară Prin urmare , această revoluție a mai avut un motiv de a fi, chiar dacă ar fi fost prin tradiție, pe care astăzi nu o pot uita (atât de infiltrat este sângele Cezarilor lor), a fost transportată de la Roma în restul Europei, și fiind
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motto <preceptul, » se luptă, așa cum este firesc, în fiecare țară în care se stabilește cu climatul, cu tradițiile și alte împrejurări multiple, până când în cele din urmă își adaptează în fiecare fizionomia sa, națională. — Acest lucru se întâmplă în Germania, Franța, si mai ales in Spania. Aici, pe pământul nostru, vine un moment în care tradiția uită de Evul Mediu trecut și când imitația dispare aproape complet: așa este domnia glorioasă a Monarhilor Catolici: dar cât de scurtă este! Aceasta este ultima suflare a acestei prime fețe a artei moderne; Este ultima scânteie și ultimul efort, perioada ei puternică și virilă. — Atunci Națiunea noastră se unește: devine puternică în credințe, împărțită în multiple secte în alte țări. Are putere și valoare; Stăpânirea lui se întinde peste tot. Arta, în toate manifestările ei, este o reflectare strălucită a unei astfel de unități, a unei astfel de puteri și este cu adevărat națională; dar el este mai mult fiul imaginației strălucitoare decât al rațiunii și nu constituie în mod esențial Forma Arie. Colegiul San Gregorio și Santa Cruz din Valladolid: cel al Arhiepiscopului din Salamanca și Universitatea, Spitalul și Alcázarul din Toledo, Catedrala din Granada și alte o mie de altele, proclamă cu voce tare o perioadă atât de glorioasă. — Domină însă, în ciuda faptului că predomină toată dorința de ostentație și materialism, știință și exclusivism, care se încheie prin stabilirea de precepte și reguli de rutină. Prin urmare, Arhitectura este două lucruri: construcția unei părți, ornamentarea alteia; — aberație
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începutul sensibil și regretabil al obscurantismului artistic. — În același timp, puritatea și raționalitatea formelor sunt neglijate, iar acestea nu mai sunt cele importate din Italia, ci mai degrabă fiice ale fanteziei strălucitei imaginații spaniole, hrănite cu amintiri din Evul Mediu, răsăritean și vizigot, iar construcția este împodobită cu forme care deseori zac structurii, constituind o ornamentație în care Sculptura domină Arhitectura, iar aceasta este, când pestriță, când ostentativă și supraîncărcată până la punctul de a confuzia și delirul, care trebuiau să ducă la extravaganță și prost gust, rupând rațiunea de a fi și bunul simț al elementelor constitutive ale structurii.

În felul acesta, vine să moară o astfel de primă fază a artei arhitecturale din zilele noastre, care cu o mie de alternative merge în dezvoltarea ei într-o altă perioadă, fără să fie până acum altceva decât tranzitoriu și eclectic, ceea ce nu putea să nu se întâmple, întrucât este firesc si logic.a fost ca dupa nerabdarea descoperirii si studiului artei romane, va veni cea a intregii arte din Antichitate si cea a Evului Mediu; iar cu cunoștințele sale, dorința de a-și transporta și copia formularele și de a le combina; că aceasta se face și agentul cauzal al acesteia este uitarea principiilor art.

Este necesar ca ei să se întoarcă și legile și doctrinele lor sănătoase, care se bazează pe cele naturale și care au produs vremuri atât de strălucitoare, așa cum vedem formele lor păgâne, Cris·
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tiana, și Mahometana. — Dar, astăzi, acea imitație se răspândește peste tot, indiferența și scepticismul, luxul, capriția și moda; că în Societatea actuală domnește raționalismul material, dorința de reformă și de mobilitate, care se pretinde civilizatoare, afirmație care, cu adevărat din păcate, nu este adevărată până la urmă, întrucât pentru ca o civilizație să fie în desfășurare și pe deplin cultivată, este Este necesar ca toate elementele care o constituie să lucreze împreună; Astăzi, Arhitectura emblematică este a unei astfel de Societăți.

CAPITOLUL III.

Monumentele ca verificare a teoriei Sublimului.

Frumusețea Ideală pe care o realizează Templul Grec se datorează unei senzații rafinate de Proporție și Armonie, cauzată de acordul perfect de fundal și formă, precum și de relațiile dintre linii, suprafețe și volumul rezultat. Monumentele grecești nu au baza lor egală cu înălțimea sau egală cu latitudinea, rezultând o formă cubică stabilă, da, dar aspră așa cum se întâmplă cu templul lui Belo: da, cele trei dimensiuni sunt legate în așa fel încât lor latitudinea este de două ori față sau lungime, iar aceasta de două ori înălțimea, acuzând puțin cant vârful frontonelor sale; conspirând astfel la referirea între toate dimensiunile sale; iar în al lui cu
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împreună, la orizontalitate: o tendință care trezește ideea de calm și liniște, de quietism inalterabil în concordanță cu fondul, cu ideea ei care a fost expresia sufletului în starea sa de odihnă, seninătate și existență fericită.

Dar acest lucru, în adevăr, se întâmplă doar în poporul elen și în artă. Toate popoarele anterioare și ulterioare și-au dat seama mai degrabă de sublimul fie al materiei, fie al spiritului, iar acest lucru se datorează în esență predominanței uneia dintre cele trei dimensiuni împreună cu mărimea maselor și simplitatea suprafețelor, așa cum am spus mai sus. in prima sectiune.

Într-adevăr, așa este. Templele Indiei sunt adânci; cele din Egipt sunt întinse: Catedralele noastre înalte.

Toate cele trei manifestări produc în cele din urmă efectele sublimului, în ciuda faptului că răspund la diferite religii și gânduri diferite.

Religiile Indiei (1) întruchipează toate o idee panteistă legată de sentimentul profund al energiilor Naturii. Templele sale subterane poartă pecetea acestei idei și a acestui sentiment. Într-adevăr, panteismul implică atât ceva vag cât și imens, iar o asemenea idee panteistă își găsește expresia sub acest dublu aspect în momentul în care imaginația nu reușește niciodată să reprezinte întregul Templu ca unul și circumscris

(1) Charles Blanc.—Grammaire des arts du dessin.
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anumite limite, dar își vede îngrădirile prelungite la nesfârșit. — Sentimentul energiei Naturii își are expresia și atunci când templul își are originea și se dezvoltă chiar în inima, în măruntaiele întunecate ale pământului; în ele circulă viața, viață care abia începe să se individualizeze în stare embrionară: simbol al unei lumi în germen, al unei lumi care dă organism și animă, în masa omogenă a substanței primordiale, suflarea puternică a Ființei universale.

Gândirea Arhitectului este întunecată, enigmatică, la fel ca și sanctuarul pe care, cu muncă constantă, materialul îl va străpunge sub imensa masă a munților care îi servesc drept acoperiș; Este vag ca Divinitatea căreia i se închina acolo; și se pare că subminând astfel Natura s-a realizat o lucrare, o continuare a aceluiași Brahma misterios, această Ființă universală care locuiește ascunsă înconjurată de toate misterele creației și confundată cu ea și mereu prezentă pretutindeni. Religia indienilor, care este un panteism mistic, spiritual, nu a putut să nu imprime monumentelor sale caracterul care le deosebește și acesta este, de fapt, principiul cauzal al acelei preferințe atât de marcate de orizontalul și adâncul nedefinit.

Egiptenii, originari din Asia, au păstrat o oarecare asemănare, deși îndepărtată, cu rasa indică, dar se deosebeau esențial de indieni prin natura credințelor lor și printr-un geniu care trebuie să fi modificat în mod natural monotonia eternă a unui

douăzeci

digitizat de

Google

290 	TEORIA ESTETICĂ.

cer arzător. Egiptenii credeau ferm în nemurirea Sufletului și tânjeau după durata eternă a materiei, o expresie finită a primei, gândindu-se că sufletul nemuritor se va întoarce pentru a-și stăpâni trupul după miriade de ani; şi de aici credinţa sa în transmigrarea sufletelor. Ei considerau această lume a realității ca preludiul unei existențe eterne. Astfel, ei nu aveau grijă de camera celor vii, în timp ce arătau măreție și durată extremă în conacul morților. Un popor de acest fel preocupat de viața viitoare, despre care se aștepta să fie imuabilă, ar trebui să dezvolte în Arhitectura sa dimensiunea care dă o idee despre soliditatea perpetuă a clădirii, a ceea ce este stabil și nepieritor.

Da, monumentele lor trezesc ideea de infinit în finit, de existență eternă în materie, ele reflectă acel sentiment sublim în mase imense de la piramide până la templele și palatele lor; de la Sfinxurile sale până la Hipogea ei. extinderea imensă a monumentelor sale de la baza ei; zidurile, stâlpii, coloanele, toate elementele construcției egiptene sunt robuste, largi și scurte, dând întregului o înclinație înclinată care în cele din urmă conspiră. — Natura colosală a maselor și amploarea suprafețelor lor ca simplitate extremă, și sacrificiu de înălțime, totul contribuie la exprimare, la simțirea infinitului, a sublimului: dar sublimul se referea la materie.

Opusul se întâmplă în catedralele noastre.—
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Înălțimea predomină și triumfă în arta creștină; ceea ce înalță cel mai mult spiritul, ceea ce se referă cel mai mult la gândire: prelungirea domină în sensul fondului monumentului în detrimentul liniilor orizontale, care sunt mai îndreptate către materie.

Ideea de a muta și înălța Sufletul, fie că este o Biserică mică sau o Catedrală imensă, a dominat fără îndoială în această epocă în care credința creștină și sentimentul religios tânjeau să reproducă o imagine fidelă, un poem de piatră care să cânte credinciosul. aspirația pentru o viață veșnică rezervată în Paradis; iar această idee sublimă care îl pune pe Făcătorul Suprem în contact cu creaturile sale prin mijlocul Fiului său divin, nu putea fi exprimată în alt mod prin Arhitectură decât prin stăpânirea liniilor care se ridică până la albastrul bolții cerești, în același timp. timpul A satisfăcut legile dictate de progresul inteligenței și principiile sănătoase ale rațiunii și bunului simț, cărora imaginația le-a oferit un ajutor puternic.

Aceste monumente reflectă într-adevăr ideea de infinit al spiritului și o rezolvă diminuând și sacrificând ceea ce i se opune cel mai mult, liniile orizontale, greutatea, grosimea maselor; și face totuși acea idee rezistentă și eternă printr-un principiu mai puțin material și tangibil, care este cel al echilibrului de forțe mereu în mișcare, ca legile universale. infinit de gravitație, de atracție. Sentimentul, piatra^ si legea atractiei sunt de acord. Fă-o așa
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idealul sublim și produce nu admirație, ci extaz și anihilare: efectul primordial și neîncetat al sublimului.

Se explică astfel clar de ce nici magnifica Bazilica Sfântul Petru din Roma, nici Mănăstirea El Escorial nu produc acel răpire a sublimului. — Lucrul este că în ambele monumente nu domină nicio dimensiune, fie că este longitudinea sau latitudinea. , și la înălțime, dar că toate, legate de o măsură comună sistematică, geometrică, au ca rezultat dimensiuni colosale în toate sensurile, ceea ce obligă rațiunea să facă o analiză comparativă pentru a le putea aprecia, de parcă ar fi văzute printr-un lentilă de creștere. — În felul acesta provoacă o mare admirație, chiar un efect minunat, datorită dimensiunii, imensității lor; Ele absorb simțurile, dar nu produc acel extaz și amintire intimă a Sufletului până când nu se ridică în regiuni exaltate. — Dacă nu, reduceți aceste dimensiuni colosale și rezultatul dispare. — Ambele concepții minunate despre Arhitectură au detalii sublime, ceea ce sunt cupolele lor, mozaicurile sau frescele lor, dar acest lucru nu înseamnă realizarea sublimului întregului. Și să spun adevărul, din ambele Monumente, cel care conspiră cel mai mult în acest scop este cel ridicat de Filip al II-lea, mai ales în interiorul Templului; iar cauza este continuitatea și rigiditatea liniilor sale și predominanța înălțimii care triumfă asupra longitudinii și latitudinii, marea extindere a suprafețelor sale domnind în toate direcțiile și simplitatea extremă care în grav
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austeritate limită; Ce caracter monahal și regal, melancolic și mistic, împrumută acelei incinte sfinte.

CONCLUZIE.

Examinarea și studiul analitic al tuturor operelor de artă, produs al geniului arhitecturii până în zilele noastre, marchează în mod clar o progresie și un avans al înțelegerii umane. — Principiile inerției și echilibrului; linia dreaptă și arcul, emblemă a stabilității primei, a mișcării celui din urmă, suporturile, masivele, înălțimea clădirilor, grosimea notabil mai mică a maselor în raport invers al înălțimilor, toate indică o dezvoltare progresivă. și o tendință spre spiritual și necunoscut. Vedeți că arta arhitecturală se spiritualizează, da, dar până în prezent fără a-și pierde viața, măreția, expresia, sentimentul. Acest lucru se întâmplă poate să piară la vremea lui, că astăzi existența lui este languidă și trecătoare.

Știința și Arta, fiind în armonie cu ideile, se pare că, înaintarea primei ca atare se verifică, cea din urmă ar trebui să avanseze. — Astăzi, în zilele noastre, din păcate nu este așa, iar acesta este rezultatul efortului constant de a Imităm artele trecute, în loc să-i cercetăm spiritul, rămânem la timpul nostru și în el aplică principiul fundamental pe care îl presupun acelea, fiu al rațiunii, simțirii și imaginației care în materie de artă a guvernat în frumosul ei.
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epocă tuturor popoarelor artistice care ne-au precedat și pe care niciunul dintre ele nu le-a inventat. Principiul este același, invariabil; ceea ce variază și este diferit în fiecare este modul de exprimare: acesta diferă, deoarece fiecare procedează într-un mod diferit și acționează într-un mediu diferit.

Fiecare nouă formă de arhitectură este produsul numai al satisfacției în fiecare epocă și în fiecare localitate, al principiilor imuabile ale artei și al conformității cu legile care o guvernează, și atunci ia naștere stilul, care este forma însăși în armonie cu ideea, așa cum s-a verificat în Om, în individ, în Umanitate!

Noua Formă, deci, nu este inventată, stilul nu este creat; Primii și cei din urmă se nasc spontan, acționând prin inspirație și sentiment propriu, cu rațiunea, inteligența, inima și fantezia marșând nedespărțit, până la realizarea substanței și formei, trupului și spiritului confuze, producând Unitatea.

Astfel, arta este întotdeauna una: A fi arhitectură este întotdeauna la fel; ceea ce este în armonie cu instituțiile, obiceiurile, geniul și caracterul oamenilor: cu religia, credințele, elementele de care dispune, cu cerul care îi acoperă, cu natura care îi înconjoară. — Dacă ia forme diferite, este pentru că asemenea împrejurări sunt variabile. — Dacă odată cu trecerea timpului ele pierd succesiv, este pentru că asemenea împrejurări cauzale au încetat.

Arta, așadar, nu moare în esență: principiile ei rămân vii sau imuabile prin
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secole, iar privirea rapidă care tocmai a fost făcută tuturor Formelor sale dovedește această afirmație. Ceea ce se întâmplă cu Arta este ceea ce se întâmplă cu spiritul uman, de unde își ia originea, care nu variază: tendințele, aspirațiile, nevoile sale morale sunt întotdeauna aceleași. Ființa umană, umanitatea, este astăzi la fel ca și ieri: convingerile, principiile sociale, obiceiurile și locul în care se agită pot varia, așa cum variază, și le influențează starea de spirit: rațiunea, imaginația se pot schimba și sentimentele lui. , dar nimic mai mult; spiritul lui rămâne neschimbat ca esenţă a Naturii.

Din acest motiv, convingerea că nu pot apărea mai multe Forme de arhitectură decât cele care au fost prezentate până acum nu este foarte exactă. Acest eveniment poate fi foarte bine verificat, deși nu este atât de ușor sau atât de rapid pe cât pretind unii, întrucât marele principiu, baza și temelia, este întotdeauna dezordinea sau schimbarea ideilor religioase, care sunt cauza marșului social. — Că patru mii de ani de existență a lumii înainte de epoca creștină și 18 sute șaptezeci și cinci ai erei noastre au fost necesari pentru ca ei să alunece astfel încât doar trei forme diferite de artă s-au manifestat. ei înșiși, dacă bine, acestea din urmă s-au întâmplat mult mai repede.

Conceptul, din fericire mai puțin înrădăcinat astăzi, este o eroare și mai profundă, că doar una dintre cele care au existat pe fața lumii, și exclusiv
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valy aceasta — păgânul în decadența sa — să fie veșnic mereu și în orice caz Art. La timp să fie admirat, studiat și profitat de el; Dar faceți același lucru cu toate celelalte, să nu le reproduceți, să nu le copiați servitor sau să luați elemente unele de la altele și să le combinați după cum și când vi se pare mai bine, fără motiv.

A crede că Arhitecții de azi, artiștii secolului civilizator atât de popular, nu au altă cale decât să plagieze și să denatureze forme care, pentru noi, în cele mai multe cazuri, sunt lipsite de stil; să găzduiască fragmente de arte care au trecut și se amalgamează în acest fel și, astfel, combină elementele lor pentru a compune clădirile epocii noastre actuale; A ne întoarce la vremuri îndepărtate, în loc să trăim în aceea în care ființa noastră și generația noastră se agită, crește și se dezvoltă, înseamnă a cădea fie în imitație servilă, dacă se manifestă forme trecute complete, fie într-un eclectism neîncrezător. — Imitația și eclectismul. nu este permis decât de către artiștii care cunosc principiile și drepturile fundamentale ale artei lor și care au credință și sacrificiu pentru a le apăra. — Nu, rațiunea nu o admite; respinge-le bunul simț, sentimentul și credința artistică; Imaginația se răzvrătește împotriva ei, deoarece ucide originalitatea, ucide inspirația: Arta cedează. — Și așa este starea artei contemporane.

Dacă studiul Istoriei lui
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Arhitectura, este din punctul de vedere că servește ca lecție și folosință atunci când analizăm Monumentele pe care generațiile trecute ni le-au lăsat moștenire, nu doar ca formă și aspect exterior de a le copia, sugerate de atractivitatea lor, ci și ca esență; să le observe filozofic și să le deslușească rațiunea de a fi, spiritul lor; să le cunoaștem ca organism, ca structură, ca formă rezultată și din punct de vedere psihologic, și astfel să ne aducem inteligenței convingerea că toate aceste elemente se unesc și concură pentru a constitui Ființa arhitecturală. — Toate epocile, toate fazele Artei și toate perioadele și epocile, fiind domeniul observației și raționamentului, Arhitectul trebuie să le parcurgă dacă vrea să se asigure în principiile imuabile care guvernează legile ei și pe care Natura le arată direct artistului.— Natura este modelul divin și trebuie să procedeze așa cum procedează. — Monumentele, opera geniului arhitecturii, sunt dovezi sigure; exemple şi modele elocvente de verificare.
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APLICAREA «TEORIEI ESTETICE» LA «COMPO-

SITUAȚIA» CLĂDIRILOR.

PRIMUL CAPITOLUL.

Preliminar

A Invenţiei sau creaţiei artistice. — Zestre şi cunoştinţe pe care le cere Arhitectul.

Arta, acel suflu vital, un astfel de element vivificator, există în fiecare Operă a spiritului uman, produsul activității sale atunci când aspiră la manifestarea Frumuseții, chiar și atunci când adăpostește un obiect util în fundal.

Din acest motiv, Arta rezidă în casă ca în Templu într-un Monument comemorativ care este expresia unui fapt, a unei idei, ca în clădirea publică care unește un destin cu o idee determinată; în aceasta ca în Palat.

Se luptă mai mult aici și acasă cu materia, cu nevoile fizice ale vieții, este mai puțin liber, se găsește mai mult sclav; de aceea «Idealul» manifestat de Arhitectură are grade diferite în
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cei care afirmă mereu sfârşitul existenţei. Nu există, deci, Arhitectură superioară sau inferioară, precum sunt cei care gândesc: Arhitectura este întotdeauna aceeași, dar are scara ei, grade diferite în manifestarea ei, ca și celelalte arte plastice; precum are Natura în toate sferele ei.

Casa este limita cea mai materială, ca să spunem așa, și rezumatul tuturor concepțiilor artistice, care include și trebuie să umple nevoi individuale, sociale și publice particularizate, specifice unui caz concret.

Elementele, deci, ale Creației artistice sunt întotdeauna aceleași; dar, infinit variabile în dezvoltarea lor și anume:

— Gândul sau ideea dominantă.

—Nevoile care decurg din utilizarea căruia îi este destinată Clădirea, din obiectul care înconjoară acea idee și cele generate de climă, Țară, obiceiuri, tipul de civilizație.

—Materialele disponibile, natura, forma și combinația lor.

Astfel de elemente formează legea, care trebuie respectată pentru a produce Ordine.

Principiile care guvernează acest lucru sunt invariabile și universale; cele stabilite în Teoria Estetică.

Din îmbinarea acelor elemente multiple cu care se luptă Arta arhitecturală și Arhitectul, așadar, prezidate de aceste principii, rezultă Compoziția Operei de Artă, manifestare a Frumuseții.
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Acționând astfel, se generează forma, care răspunde unei idei. Așa creează arhitectul.

A crea nu înseamnă a face din nimic. Așa se definește crearea pentru că nimic nu este luat, nu într-un sens absolut.

Nimic în sens absolut nu este nimic, „lipsa absolută a oricărei ființe”, „negația absolută. » Și așa, acolo unde nu este nimic, nu rezultă nimic. Dar nimic în sens relativ nu este inexistența clară, distinctă și vizibilă a entităților imanente într-un mod inconștient și etern în substanța totală, cuprinzând o infinitate inexplicabilă a acestora în spațiul imens și nelimitat, și a celor cărora le lipsește formă și viață. până la o eternitate, dacă nu există o inteligență Supremă și Infinită care să-i scoată din imensitate, să le dea propria lor formă, să le dea viață cu un anumit scop, constituindu-i în ființe.

Neantul este, deci: adaosul de non-ființe sau substanță imaterială, să spunem așa, legănându-se în grămada și dezordine în nelimitarea timpului și a spațiului; Este confuzia întunericului; este negarea oricărei lumini; este ofuscarea spiritului; Este haos. — Este necesar ca lumina inteligenței să implice o idee în acea substanță, să o limiteze, să o vivifică și să o animă astfel încât să dobândească formă și viață și să constituie ființă.

Când Omul este năucit, nu vede nimic – spune continuu – și totuși, nu este că vederea îi lipsește. Dar inteligența lui devine mai limpede, rațiunea, lumina înțelegerii îl luminează și el vede limpede și grupează în mod ordonat elementele care au existat în haos în ofuscarea spiritului său: le separă și le deosebește.
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gue, le percepe și chiar își formează un concept despre ele.

Tot ceea ce există în realitatea vieții recunoaște o existență eternă; Dar pentru a deveni manifest, erau necesare o inteligență infinită și o voință supremă, o forță incomensurabilă.

În imens, toate elementele care constituie Creația Divină au avut existență eternă.

Ființa Supremă, în înțelepciunea sa infinită, produce mai presus de toate cerul, pământul, — spațiul și limitarea lui — elemente colosale ale Creației în care locuiesc o mulțime de lucruri, care ființe sunt prin inteligența și voința lor divină; și apoi lumină: lumină care izvorăște din esența sa Divină, din înțelegerea sa Divină, emblema și splendoarea materială a acelei lumini divine imanente inteligenței sale supreme. Și are ca rezultat întreaga Creație datorită puterii și puterii ei infinite, al cărei ecou este „vocea”, „cuvântul”, la fel de puternic și infinit ca inteligența sa. Și astfel el imprimă Ordinea, legea universală, reală și morală, pe care o îndeplinește în șase perioade de timp, și are ca rezultat forma și viața fiecărei ființe, și a tuturor ființelor: această Creație vizibilă pe care o arată Omul. Și în miezul Pământului creat, locuia neantul de a fi Om, care exista doar în mintea Divină; și dintr-un element al ei construiește o fabrică atât de grațioasă, — formele umane, — cărora le dă organismului și le comunică respirația vitală, parte a esenței sale; și astfel produce o ființă conform ideii sale divine, unde nu era altceva decât lăcomie, materie, haos.

Astfel, într-un mod similar, există în Artistul
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ideea, care este infinită, și limitarea ei pe care o produce forma. În acele mase informe de piatră tăiată ascuțit care formează stâncile și constituie munți imenși, Artistul vede forme infinite și variate pe care nimeni nu le vede, pe care nimeni nu le simte. Există în materie că, în acea masă, o mie de forme, produs al ideii care a apărut în mintea Artistului, care poate fi cuprinsă în ea de puterea și focul creator al acestuia din urmă: există acolo o lucrare de Sculptura, o lucrare de Arhitectură pe care nimeni nu o distinge material, pe care nimeni nu o percepe; doar Geniul, doar artistul, care pătrunzând cu cuvântul său în măruntaiele aceluia mai mult, îl reduce la o formă frumoasă și îi dă viață virtuală, transformându-l într-o ființă un produs al Artei. Da, de acolo se naște o ființă, un copil al imaginației, un produs al inteligenței Artistului, al inimii sale, al minții sale născute, al invenției sale, al creației sale, că niciun observator nu știe cum a fost produsă, unde a germinat sau de unde.încolțit.

Artistul, atunci, procedând în acest fel, produce un obiect care dezvăluie existența eternă, o ființă care este un produs al ființei sale; este creator.

Și Arhitectul este cu atât mai adevărat, cu cât nu se folosește de anumite forme deja existente, ci mai degrabă comunică masei în fiecare caz o anumită formă, produsul ideii, care este infinit variată. El este artistul uman care are cele mai multe puncte de contact cu Creatorul, pe care scriitorii sfinți îl numesc Arhitectul Divin.
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Arhitectul concepe o idee, își imaginează forma, despre care inteligența lui îi spune că îi corespunde și pentru a o manifesta trebuie să se lupte cu elemente variate și infinite care sunt prezentate minții și că atunci când coboară pe terenul acțiunii, către fiat, ei îl învăluie și îl înfundă, având nevoie să dezlege acel haos.

Pentru a face acest lucru, are nevoie de o lege, de principii la care să adere, de mijloace și de limbaj propriu.

Legile sunt imanente materiei. —Principiile se referă la spirit; din inteligenţă emană. — Media sunt doar plastice. — Limbajul, imaginația îl împrumută, dând cu aceste media forme și viață prin sentimentul Frumuseții.

Prima condiție de creat este să posezi forța sau sentimentul impulsiv; Ea pune în activitate forța productivă, imaginația, care, aliându-se cu elementul ordonator, inteligența, o face să formeze un concept clar al ființei și să-și realizeze. Inspirația vine de acolo și ea cu reflecție sunt agenții care trebuie să producă Opera Arhitectului și pe care el o realizează folosind astfel de legi, principii, mijloace și limbaj.

Dar Compoziția operei de artă, un produs al minții tale, se numește Invenție; Nu numai că necesită darurile care, ca atare Artist, sunt înnăscute în el, dar este rezultatul unor studii lungi și serioase, și al cunoașterii profunde.

Ceea ce se numește Compoziție este, așadar, sinteza
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dintre toate studiile, cunoștințele și principiile pe care Arhitectul trebuie să le posede, când științifice, când artistice, când grafice, când auxiliare, teoretice și practice, și rezultatul aptitudinilor pe care îi datorează să le împodobească.

Ceea ce s-a spus despre Artist în general, (V. Fundamente), se referă la Arhitect cu variantele pe care i le impune natura particulară a artei sale și care îl fac, într-adevăr, o ființă deosebită, uneori chiar supranaturală, ca nepieritoare.Monumentele o atestă.

Astfel: Arhitectul este Omul înzestrat cu simțire, imaginație și inteligență, filosof și gânditor, care, impregnat de credințele religiei sale, în obiceiurile și spiritul societății în care trăiește, își satisface aspirațiile, tendințele, instinctele lui; care împodobit cu aureola strălucitoare și puternică a geniului, gestionează o mie de elemente și subordonează gândirii sale toate artele, când frumoase, când liberale; întreaga industrie, ale cărei contribuții contribuie la realizarea acestui lucru.

Este Artistul Uman, care luând Creația Divină ca normă, descoperă instinctiv caracteristicile frumuseții ei, deduce prin observare și raționament principii fundamentale pentru a o exprima în concepțiile sale: că folosirea materialului înseamnă că Natura îi împrumută lui și legile sale imuabile, pune în joc astfel de principii și Frumusețea se manifestă în Lucrările sale, realizarea gândirii sale.

Ridică monumente în cinstea Divinității și cântă-i pe a lui

douăzeci și unu
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omnipotență; perpetuează faptele glorioase ale Patriei și ale Eroilor ei; face vizibile civilizația, cultura și bogăția publică; să asigure societății în diferitele sale sfere și ierarhii bunăstare morală și materială; lăsând moștenire generațiilor viitoare poezii de piatră, pagini elocvente ale timpului său, aceasta este misiunea înaltă și sublimă a Arhitectului.

Arhitectul simte, concepe și judecă Frumusețea: exprimă-o în Operele sale; el aspiră mereu în ele la gradul culminant de perfectibilitate până la puritatea ideii, „Idealul”*, acesta este punctul său de vedere. Iar afectându-le lucrările, atât bunăstarea materială, instinctele cărnii, cât și plăcerile Sufletului, acea dorință imperioasă pe care spiritul o trăiește constant, de fericire, fericire, de a simți și de a se bucura; Rațiunea și inteligența nu sunt suficiente pentru el, este necesar ca el să posede sentimentul Frumuseții, germenul bunului gust, și imaginația sau forța creatoare. Trebuie să fie înzestrat cu acel presentiment firesc al Proporției și Armoniei. Gustul, bunul simț și expresia ușoară, sunt înnăscute în Arhitectul cu adevărat astfel și îi prezidează gândurile: posedă inventivitate, posedă ingeniozitate, posedă știință.

Într-adevăr, acele cunoștințe care sunt urmașii Științei se referă doar la inteligență nu îi sunt suficiente, dar îi cere altele care privesc imaginația și sentimentul. Arhitectul trebuie să posede elementul Știință; dar ea nu este a lui
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obiect unic și exclusiv, care urmează Inginerului, care urmează altor clase de construcții. Da, Arhitectul folosește principiile mecanice de soliditate și stabilitate atunci când își realizează concepțiile; dar în acelea Construcția este Jfn pentru a satisface o nevoie; în aceasta este doar un mijloc de realizare. Sentimentul care germinează în inimă; imaginația, de unde emană puterea creatoare și productivă; iar inteligența, unde rezidă rațiunea, sunt puternica trinitate (V. Fundamentele), care constituie geniul în Arte, fără de care nu există Arhitect. Și este necesar ca aceasta să cuprindă în același timp fundamentele științifice și artistice pe care inima voastră le extinde, imaginația voastră le îmbogățește și rațiunea le hrănește; şi astfel, acţionând cu inima şi raţionând în armonie şi alianţă de nezdruncinat, îşi îndreaptă imaginaţia pe calea cea bună, fără a se rătăci.

El nu este, prin urmare, un simplu constructor; acela care, prin aranjarea materialelor de un fel sau altul, în conformitate cu principiile Științei, satisface numai ceea ce este util, o nevoie materială, fără alte scopuri. Nici nu este cea practică a cărei regină și amantă este empirismul și rutina. Arhitectul este de fapt un constructor, dar constructorul nu este Arhitect și nici nu poate fi numit astfel, fără a încălca judecata sănătoasă.

Arhitectul are nevoie, ca orice artist, nu doar de educație artistică, ci și socială și morală. (V. Fundamente.)

Educația morală formează inima, este de maxim interes și nu trebuie în niciun caz neglijată.
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Educația socială, care nu este altceva decât cunoașterea profundă a Umanității și a societății în care trăiește, a lumii în care se mișcă, este, ca să spunem așa, o completare de mare importanță pentru Arhitect. Dacă urmează să-și îndeplinească sarcina, trebuie să studieze instinctele, aspirațiile, nevoile multiple, când individuale, când în masă, ale scării sociale; El trebuie să se protejeze de tendințele și felul său de a fi, de spiritul și tipul său de existență, pentru a satisface astfel de circumstanțe la limita lor supremă a perfectibilității în practica vieții. Nu îi este suficient să judece după propriile sentimente: are nevoie de experiență și rațiune, care trebuie să-i formeze criteriile; Este necesar să fie un om de societate, pentru a o studia mai bine și a o cunoaște temeinic. Și această educație este dobândită de Arhitect încetul cu încetul cu trecerea timpului, observarea și meditația. — Ea constituie cunoașterea practică a vieții.

Educația artistică formează ansamblul studiilor și cunoștințelor necesare pentru a putea deveni creator; adică pentru invenţie, compoziţia operelor sale.

O astfel de educație este cu totul specială. — Predarea ei nu poate fi egală cu oricare alta, deși are puncte de contact cu unii și este o himeră să o punem în paralel cu cea a altor profesii a căror bază unică și exclusivă este știința, ca s-a afirmat de mult timp cu insistenţă.Se practică în ţara noastră.
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Arhitectura se mișcă pe propria sa orbită. Se mișcă într-o sferă mai mare, mai colosală decât aceea: aspirațiile sale sunt mai înalte, misiunea mai sublimă, domeniul său mai universal.

Cunoașterea pe care o îmbrățișează este un element dublu, un compus de știință și artă: este științifică și artistică.

Arhitectul trebuie să posede atât elemente științifice, cât și artistice, referitor la inteligență și imaginație, că această consecință imediată este de natura foarte particulară a Artei sale. — Și astfel de elemente în el nu sunt antagoniste; dimpotrivă, unite cu o legătură indisolubilă, merg în așa fel încât amândoi conspiră spre atingerea scopului. Ele sunt trup și suflet care constituie singura Ființă; Elementul de știință este scheletul, principiul formativ al structurii: elementul de artă este principiul intern, poezia care idealizează forma, suflarea însuflețitoare care animă ființa, sàvia care o hrănește.

Ei marchează astfel de cunoștințe:

Teoria, care face cunoscută Arhitectului temelia, de ce.

Grafica, un ajutor puternic pentru dezvoltarea și exprimarea gândirii.

Practica, care-i face mai ușor să se ocupe de mijloacele pe care le folosește pentru a-și face concepțiile nepieritoare și palpabile: și îi asigură rezolvarea tuturor problemelor care intră în contact cu Arta sa.

Reluarea tuturor studiilor teoretice în cel al Construcției, și cel al Teoriei Artei.
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Teoria estetică.

Grafica, în aspectul proiectului.

Practicile, în clădire și tot ceea ce se referă la ea.

După cum am spus mai sus, Construcția este mijlocul pe care Arhitectul îl are la dispoziție pentru a-și face concepțiile manifeste. — Arhitectul luptă cu masa, cu volumul și greutatea, cu legile fizice ale Naturii; și are nevoie de un studiu care, ca o consecință a multor altele, să-i dea lumină pentru a-și duce gândurile cu asemenea mase.

Un astfel de mijloc, deci, este în esență practic, dar are nevoie de o teorie care să-l inițieze în astfel de principii.

Această teorie include de fapt:

1. 	° Cunoaşterea şi analiza materialelor.—Manipularea ei.—Forme adecvate naturii şi utilizării sale, cu studiul cărora se referă Stereotomia.—Rezistenţa ei.

2. 	° Înființarea construcțiilor din piatră, fier și lemn considerate izolat și în diferitele lor combinații.

3. 	° Hidraulica ca o completare.

Construcția pe care Arhitectul o învață nu ar trebui să fie rutina sa, ci mai degrabă filozofia ei, rațiunea ei de a fi. Astfel, odată cunoscute principiile fundamentale ale Mecanicii și cele generale pentru toate clădirile, este indicat să se facă un studiu istoric analitic al sistemelor și metodelor de construcție, cauzelor acestora, cursului și dezvoltării acestora, pentru a deduce consecințe utile pentru aplicarea materialelor din care
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este disponibil în zilele noastre, în timpul nostru cu progresele științei, industriei și artelor secolului nostru. — Antichitatea, Evul Mediu și vremurile moderne, toate absolut. Ele trebuie să fie obiect de analiză pentru Arhitect, precum și cunoașterea modelelor de artă contemporană din alte țări și pe propriul teren.

Teoria artei, al cărei obiect primordial este această carte, îmbrățișează ceea ce este expus în ea, atât în introducerea ei, cât și în paginile succesive. Studiu interesant și fundamental, și deci precis, care prin el însuși poate foarte bine antrena Arhitectul doar deținând, pe lângă grafică (extrem de necesar), construcția pur practică, și fiind înzestrat cu gust și bun simț.

Studiile grafice, ora sunt dependente de studiile stiintifice ca rezolvarea problemelor dependente de teoriile stabilite in ele; sunt deja doar artistice, elemente proprii și speciale pentru graficul compoziției sau proiectului arhitectural,) și care trebuie dobândite în același timp cu cunoștințele științifico-artistice.

Consultați-le:

Perspectivă liniară și aeriană.

Desenul și teoria florei ornamentale și Con-poziția ornamentului.

Copia și formarea setului de monumente arhitecturale prin cunoașterea detaliilor desenate și măsurate.

Perspectiva nu este convenabilă numai pentru Arhi-
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Lucrez din punctul de vedere al aplicării Geometriei descriptive pentru a demonstra științific ceea ce învață percepția și sentimentul, dar și pentru a putea manifesta un design mai apropiat de aspectul real; să-și reprezinte gândurile atât în perspectivă, cât și în proiecții (vezi secțiunea 1.a, cartea II). Proiecțiile ortogonale dau adevărata mărime geometrică, când a întregului, când a detaliilor. Și oferă cea mai exactă idee de perspectivă a formei clădirii; efectele cauzate de silueta profilelor și zborurilor sunt mai clar apreciate; cele produse de umbre, de contrastul cu cladirile si obiectele care il inconjoara pe cel proiectat.

Desenul florei ornamentale și compoziția ornamentului, un exercițiu în sine este special pentru Arhitect: este un ajutor puternic pentru Invenție, pe care o folosește mediul de Decorare. Studiul florilor, al plantelor născute în jurul Artistului, reduse la formă arhitecturală, geometrică, fără a pierde acea poezie și contururi pe care le împrumută Natura; Însuşirea lor către ornament şi idee, alegând plante şi flori care îl susţin şi contribuie la caracterizarea Monumentului, nu trebuie neglijată de nimeni care urmează să fie Arhitect.

Copierea monumentelor de arhitectură de toate formele de Artă în perioadele și epocile lor cele mai notabile servește drept pregătire pentru Invenția Construcțiilor, obișnuindu-le să manipuleze mijloacele combinate de reprezentare adecvate Artei lor; la
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concomitent cu aplicarea și exersarea pentru a vă îmbogăți imaginația și sentimentul artistic și pentru a afla mai multe despre Istoria Artei voastre, prin formarea sau desenarea Monumentelor restaurate prin detalii și dimensiuni date, trebuind să le desenați în proiecții și perspectivă.

La studiile practice vezi:

Istoria arhitecturii,

Topografia.

Arhitectura juridică.

Istoria arhitecturii, în adevăr, este atât teoretică, cât și practică. Practic, întrucât, atunci când studiezi arta în sfera faptelor, este ca o verificare în același timp că servește ca ilustrație, pentru erudiție. Teoretic de îndată ce se pot deduce consecințe și principii pentru teoria art. Acest studiu nu este pentru Arhitectul științei arheologice; că altul trebuie să fie intenţia lui. Întrebați-i pe arheolog date, date justificative pentru a ilustra povestea. Arhitectul caută fapte, « forme al căror studiu îi educă și îi îmbogățește imaginația și sentimentul artistic prin observarea și copierea înfățișării sale exterioare, a căror analiză îi oferă principii, legi care afirmă criteriile sale estetice și judecata care din observarea Naturii în forma ei. iar esența, raționamentul și experiența sunt date pentru a deduce. Astfel, nu este suficient să se oprească să contemple și să copieze forma, trebuie să se refugieze din fundal, din esența și spiritul Monumentului, din organismul și structura acestuia.
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sub un astfel de concept, toate etapele diverse ale artei sale care constituie istoria sa; fără să fie vreodată de copiat, din moment ce este de bună rațiune că trăiește la vremea lui și lucrează prin inspirație.

Prin urmare, Arhitectul are nevoie de Istoria Artei sale, pentru a-i cunoaște vicisitudinile, faptele sau formele tipice. — Analiza formelor pentru a-i cunoaște structura. — Analiza filozofico-estetică, care dezvăluie fundalul și îi dă á. cunoaște pe deplin Monumentul din punct de vedere fizic și psihologic. — Studiul este de mare interes.

Arhitectura juridică corespunde exclusiv, s-ar putea spune, practicii profesionale. — Arhitectul, pe lângă misiunea sa de artist, joacă un rol important ca expert, fie în administrarea justiției, fie în alte practici juridice și administrative, și este necesar este inițiat în ea și cunoaște bazele care constituie această parte complet expertă a cunoștințelor sale, sau studiu anexat celor care îl formează. - Asa de . Acest studiu, mai degrabă rezultatul bunului simț, . exercițiul, preceptele și legile care sunt stabilite în coduri, cuprinde: legislația construcțiilor, evaluarea, administrarea și conservarea acestora.—Trebuie să înțeleagă cât de mult corespunde viabilitatea, siguranța și confortul public, precum aliniamentele, amenajarea și igiena. populații: poliție urbană; situaţia Clădirilor în funcţie de utilizarea acestora în anumite cazuri. Legislație specială în domeniul apei și instalațiilor sanitare; cel
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a înființării mașinilor; Studiul de planuri și alte anexe pot fi foarte bine adăugate acestui studiu complementar.

Studiul Topografiei este că poate fi considerat parte integrantă a celui precedent.

Acestea sunt cunoștințele speciale ale arhitectului. — Dar pentru a le poseda el trebuie mai întâi să fie inițiat în alți oameni de știință, uneori matematicieni puri, alteori auxiliari, alteori artistici, și ei sunt fundamentul acelor.

Sunt oameni de știință-matematicieni:

Mecanica Rațională, cu studiul prealabil al calculului infinitezimal.

Geometria descriptivă și aplicarea acesteia la trasarea umbrelor.

Sunt asistenți științifici:

Geografie și istorie antică și până în zilele noastre.

Fizica si Chimie,

• Istoria naturala,

Filosofia propriu-zisă, în ramurile sale psihologie și logică, inclusiv estetica generală.

Sunt artistici:

Copia figurii și ornament de ipsos, — Desen din viață.

Desen peisaj.

Desen și acuarelă de fragmente și detalii arhitecturale.

Nu există niciun motiv pentru a crește nevoia și interesul
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a acestor studii, deoarece sunt de consecință logică și de înțelegere naturală (1).

În fine, aceste studii pregătitoare sunt susținute de preliminariile, pe care cel care urmează să fie Arhitect trebuie să le posede, odată dobândite cunoștințele care constituie prima predare.

Se reduc astfel de studii preliminare, care încep să direcționeze imaginația și inteligența persoanei pe drumul care duce la templul Artei, la Desen și la Matematică.

Desenul și Matematica sunt baza primordială a cunoștințelor științifice-artistice și trebuie să fie primul punct de vedere al celor care se ocupă de educația Artistului. — Acesta este punctul de plecare al elementelor științei și artei, care sunt întreprinse aici. împreună calea spre a nu se separa niciodată.

Aritmetica și Geometria, Algebra elementară și superioară, Trigwmetria și aplicarea ei și Geometria Analitică, studiată cu extinderea precisă la obiect, alcătuiesc preliminariile cunoașterii științifice.

Desenul, rădăcina principiului artistic, este un element esențial despre care în realitate ar trebui să începem să dobândești noțiuni odată cu prima învățătură. — Dar desenul nu este ceea ce se numește desen liniar, pe care orice geometru îl învață fără dificultate prin rezolvarea grafică a geometricului. probleme, dar di-

(4) Vezi pamfletul Arhitectul, de autor.
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bujo din natură, desenul unei figuri, cel al Naturii, cel al tuturor obiectelor care ne înconjoară; mai ales, cele care se referă la regnul animal și vegetal.

O asemenea bogăție și flux de cunoștințe, pe care reflecția și experiența, observația și practica sunt responsabile de extinderea și perfecționarea, necesită acela care urmează să fie numit Arhitect. — Și astfel, împodobit cu toate acestea, poate ajunge la Compoziția arhitecturală. , punct de vedere, obiect constant al aspirațiilor sale, din care rezultă opera creată, Invenția realizată, a cărei expresie grafică este proiectul.

Astfel: pentru a proiecta, este absolut necesar să posezi toate cunoștințele care se menționează.— Principiul artei și principiul științei: teorie și practică: educație morală și socială, totul la inventare se grupează și conspiră în final, ajută Geniul. : şi nebunie este şi îndrăzneala a se numi Artist, a vrea să fie Arhitect fără a poseda o asemenea acumulare de elemente şi împrejurări. — Adevăratul Geniu le posedă, este adevărat, d priori^ prin intuiţie; dar în orice caz, educația artistică este necesară pentru ca el să nu se rătăcească.

Mai este încă. —Arhitectura cuprinde totul și nu există Artă, nu există Industrie, nu există Știință sau ramură a cunoașterii umane cu care să înceteze să aibă mai mult sau mai puține puncte de contact: toate se referă la ea, ele sunt domeniul ei și, deși Nu este posibil ca un arhitect să posede pe deplin toate comorile pe care le conține, totuși, el trebuie să-și dobândească noțiunile.
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Arhitectul astfel considerat este, pe scurt, o enciclopedie. Dar există anumite studii care îi captivează mai mult atenția, care sunt mai mult din predilecția și afecțiunea lui naturală. — În acest caz, găsim Artele Plastice, surori ale ceea ce mărturisește el. — Acesta este, de fapt: adevăratul Arhitect, cel care este artist, iubește, îl face să simtă și îl emoționează, precum Natura frumoasă, toate manifestările Artei; Pictura ca sculptura, muzica ca poezia; și el trebuie, într-adevăr, să fie inițiat în izvoarele secrete ale magiei sale, fiindu-i extrem de convenabil să practice unele dintre ele, sau măcar să se ocupe de unele dintre elementele lor. Așa se întâmplă cu modelarea în lut, încât va apărea mai mult de o ocazie de a fi nevoit să realizeze modelul de detalii sau ornamente pe care ornamentistul nu le-ar putea interpreta așa cum își dorește intenția.

Muzica trezește în Arhitect sentimentul de armonie și proporții, producând unitate; iar Pictura conspiră nu puțin în acest scop, făcându-te, de asemenea, să simți magia culorii.

Cunoștințele de retorică și poetică nu îi sunt mai puțin utile. Studiile literare sunt un premiu pentru el ca filosof, ca artist și ca om al societății, deoarece este esențial ca acolo să trăiască cineva care să-și îndeplinească în mod satisfăcător instinctele și nevoile, tendințele și aspirațiile sale și, prin urmare, trebuie să știe să se exprime. Ei bine, să știi să scrii bine, că există bun gust în scrierile tale,
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limbaj drept, galanterie și metodă, unde ilustrația lui strălucește; fără ca aceasta să-i ceară să scrie poezii sau să compună elegii, deși Arhitectul este poet prin simplul fapt de a fi un om al imaginației și simțirii; Dar pentru a fi așa, nu este nevoie să compui versuri, care sunt poeziile lui, pagini misterioase de piatră.

În fine, Arhitectul trebuie să fie împodobit cu cunoașterea celor mai uzuale limbi vii, nu numai necesare educației sale sociale, ci și pentru a putea consulta lucrări străine care îi furnizează o cantitate mare de date. Iar dacă călătoriile ilustrează și oferă mijloace de dezvoltare inteligenței și imaginației, nimănui cu mai multă rațiune decât arhitectului, deoarece practica de a vedea, practica de a observa și compara, îți îmbogățește mintea, îți înalță gândirea . entuziasmul său, lărgește limitele înțelegerii sale și ajută geniul să-și întindă aripile.

II.

Principii generale ale compoziției ca o consecință a teoriilor estetice.

Sunt enumerate multiplele elemente cu care Arhitectul luptă pentru a-și îndeplini misiunea, precum și studiile, aptitudinile și cunoștințele pe care trebuie să le posede, dacă vrea să le depășească și să îndeplinească acea misiune.

Compoziția operei de artă nu este altceva decât rezultatul combinării și cooperării tuturor
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Acesta este punctul de sosire și obiectul principal al Arhitectului. — Cu el ajunge la manifestarea Frumuseții. — Creația artistică rezultă din aceasta.

Arhitectura, așa cum s-a spus, are un scop de îndeplinit, un obiect de îndeplinit și mijloace de a realiza acest lucru prin satisfacerea celuilalt.

Există sfârșitul.—Există obiectul.—Există mijloacele.

Sfârșitul este expresia Frumuseții cu toate atributele ei.

Obiectul impune gândirii nevoile care dau întrebuințare, destinul.

Mijloacele sunt gestionate de geniul artistic, aderând la legile naturale și la principiile art.

În sfârșit, legile estetice conspiră.

Din obiect emană legea pe care nevoile destinului clădirii o stabilesc.—Enunţul său constituie programul pe care îl stabileşte.

Din mijloacele materiale de execuție derivă legile estetice, iar el se bazează pe ele.

Satisfacția deplină și respectarea deplină a legii unice, rezultat al tuturor acestor legi până la perfectibilitate, are ca rezultat Opera de artă.

Pentru a compune, este necesar să ne conformăm în primul rând cu legile impuse de materie și cu principiile imuabile ale Arhitecturii; și apoi găsiți în minte și în mână, forme capabile să realizeze ideea că mintea concepe și inteligența o modifică prin jocul alternativ și pereche al principiului artei și al principiului științei, agenți.
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a acţiunii armonioase de inspiraţie şi reflecţie.

Artistul, atunci, în vederea programului, se ferește de idee, gândul său o cuprinde la infinit, concepe o formă, și ținând mereu cont de legile care se impun și modificând-o, și fără a uita finalul, folosind principiile care guvernează astfel de legi, el realizează forma concepută, produs al ideii, punându-și în acțiune facultățile sale sensibile, intelectuale și active.

Arhitectul, în acest fel, concepe fiecare parte a Clădirii răspunzând unei nevoi; le realizează: le imaginează și le modelează: le combină în creierul său și concepe forma totală, întreaga clădire: idee, într-un cuvânt, forma totală și parțială, forjează în mintea lui Opera de Artă.

Imaginația care nu se poate proteja decât de ideea limitată și finită, adică de formă, îmbracă aceste concepții în forme reale și le exprimă. — Rezultă, deci, imaginea ideii.

Aceste forme sunt produse de imaginația activă, fie prin conceperea lor cu adevărat, fie prin amintirea lor prin facultatea retentivă, adică memoria, numită imaginație pasivă, caz în care o face prin combinarea în creier a obiectelor care au interesat simțuri. — Ea exprimă această concepție prin îmbinarea convenabilă prin rațiune a formelor adunate în imaginație: simțirea și raționamentul, folosind toate elementele care ajută Arhitectul, le modifică, le conferă magnitudini juste, le raportează între ele, producând
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total, până la satisfacerea în grad suprem a conformității cu legea, rezultat al diverselor legi mai sus enunțate, și realizând astfel în gradul suprem condițiile esențiale ale Frumuseții arhitecturale, făcând evidentă și Proporția și Armonia.

Acesta este compus:

Dacă Arhitectul atunci când realizează proiectul - expresie autentică a gândirii, reprezentare grafică a Compoziției - nu vede întreaga clădire; dacă nu te cuprinde complet în creierul tău; dacă în același timp nu vede și nu studiază planurile și elevațiile, adică secțiunile orizontale sau proiecțiile ortogonale: și verticale, sau transversale, deja longitudinale și fațade, care constituie organismul și structura interioară și forma exterioară; dacă nu studiezi toate detaliile și circumstanțele; Dacă nu țineți cont de diferitele materiale de care puteți elimina și le puteți modifica pentru a le aplica fiecărei piese, fiecărui membru, dimensiuni și forme adecvate, juste și convenabile, nu veți putea compune. — Este necesar. să satisfaci atât elementele utile, solide și ideale, mânuind mijloacele de Distribuție, Construcție și Decorare, prezidând totul și pentru toate Comoditatea și Simplitatea manifestării, așa cum sunt definite în Teoria Estetică, și astfel în Ordinea sa de Muncă. va domni, nu-i va lipsi nici macar Stilul, nici Caracterul; va afișa Unitatea, principiul primordial al oricărei Compoziții.

Din astfel de motive, Opera de Artă va fi proastă.
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dacă înainte de a căuta dispunerea planului se intenționează să adopte o astfel de fațadă, o astfel de ordonanță, o astfel de podoabă, care a sedus, fără să știe dacă este convenabil sau nu, doar prin propria dorință, sau bine impusă de o voință străină la Artă; caz în care, dacă este posibilă satisfacerea capriciului publicului, aceasta să fie satisfăcută în timp util, dar fără a aduce atingere drepturilor art, care nu trebuie să fie diminuate, nici principiile acesteia să fie falsificate.

Nu este Compoziție, așa cum se numește greșit, să iei fragmente, fie dispozitive, decorative, profile sau ornamente din cutare sau cutare vreme, de aici sau de colo, și să le aplici din plăcerea de a face noi, fără alt motiv: pt. singura dorință sau spirit de a reproduce.un set sau un detaliu care emotionează și că acolo unde a fost văzut sau există poate fi motivat și plin de bun simț, dar în afara acelui mod de a fi, el piere; și, odată stocate astfel, blestemați-le cu mai mult sau mai puțină ingeniozitate sau talent. — O astfel de procedură este eclectismul în artă, care ucide inspirația, care denigrează rațiunea și bunul simț și face ca Lucrările să nu aibă stil și caracter. și care, să spun adevărul, nu pot fi numite artă, deoarece nu îndeplinesc scopul, — Deoarece nu este, în adevăr, foarte logic ca atunci când iau tipul de formă determinat de simplul fapt de a reproduce detaliile acesteia, rezultă o clădire grecească sau romană, arabă sau gotică. Mergând să căutăm alte regiuni, alte vremuri, forme care nici nu se adaptează civilizației noastre, nici nu răspund la a noastră
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alte materiale, nici la pământul nostru, nici la cunoștințele noastre actuale, și a minți și a falsifica cu ele propriile, cărora primele nu se conformează, este a călca principii sănătoase, a încălca legea; Nu face Arhitectură: este o greșeală foarte gravă să numim această Compoziție „Artă”; apostazia artistică este, erezie în materie de artă.

Din acest punct de vedere, pare a fi o greșeală să cunoaștem Formele pe care vremurile trecute ni le-au lăsat moștenire. — S-ar putea să fie ceva din asta în adâncul sufletului, dar o astfel de afirmație nu este exactă, literal vorbind. Artistul, am spus deja, nu trebuie să uite că Arta constă într-un început pentru a atinge sfârșitul: niciodată într-o anumită formă: și astfel, el trebuie să studieze Monumentele anterioare timpului său, toate perioadele artei, să nu copieze. formele sale, nu pentru a le folosi când vrea, ci pentru a deduce principiile care l-au guvernat, analizându-i spiritul, esența și rațiunea de a fi. — Popoarele artistice nu au acționat altfel; Dacă au preluat elementele altora care i-au precedat, le-au modificat în așa fel conform unor astfel de principii încât și-au creat propria Formă.

Arhitectul, mai presus de toate, este un artist și produce; este poet și simte; dar este și un om de rațiune, un gânditor prin excelență: și astfel, el trebuie să acționeze din propriul sentiment, raționament, ținându-se și programând^ supunându-se avansurilor, utilizărilor și obiceiurilor timpului său: trebuie să trăiască în el. : tine cont de toate imprejurarile care il inconjoara: nu copia, nu urma
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spirit de imitaţie fără motiv de a fi.— În felul acesta, acţionând prin inspiraţie şi reflecţie, închipuind şi gândind, va ajunge la adevărata Compoziţie, la Invenţia Operei de artă cu adevărat spusă.

Este bine înțeles, având în vedere asemenea considerații, că, în același timp, Clădiri de aceeași natură, care trebuie să împlinească același destin, nu pot fi satisfăcute pe pământul nostru ca în Rusia, la Atena ca la Londra; iar de aici stilul și caracterul local influențează stilul și caracterul total și propriu.— Pentru că deși în fond programele se pot schimba puțin pentru că sunt nevoi ale omului civilizat, cu mici diferențe, la fel; cu toate acestea, circumstanțele climatului, localitatea, tradiția, obiceiurile, obiceiurile, gusturile și tipul particular și social de viață; materialele si fabricarea lor, avansarea mai mare sau mai mica a Industriei, influenteaza astfel incat aceste programe variaza la infinit.Astfel, in cazul diferitelor civilizatii, baile romane si baile arabe satisfac acelasi program, si cu toate acestea, conditiile de pe cei dintâi nu i-ar fi servit celui din urmă și niciunul dintre cele două utilizări curente. — Și în zilele noastre, în fiecare țară, în fiecare localitate, această clădire variază, așa cum se întâmplă în general cu toate.

A compune, deci, înseamnă: a constitui Ființa Arhitecturală; creează-l cu elementele pentru care luptă Creatorul, care sunt:

Spiritul Monumentului.—Ideea.
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Nevoile destinației pe care le oferă programul.

Materiale de construcție.

Clima. — Solul și cerul.

Circumstanțele speciale ale localității, „tradiția”, natura țării și obiceiurile.

Ființa arhitecturală are organismul său care răspunde nevoilor materiei, ca și ființa umană.

Are structură, ceea ce îi conferă un adevărat motiv de existență.

Are forme care răspund acestui organism și structură la cel mai înalt grad de perfectibilitate, ca idee, ca esență și ca imagine sensibilă a reprezentării.

Și 	este necesar ca Ființa să se găsească astfel formată: cu omogenitate în combinarea diferitelor ei elemente, constituind unitate și în cele din urmă conspirând.

Și 	dacă aceasta este Compoziția, stilul și caracterul trebuie să rezulte în mod necesar și universal.

Pentru aceasta este necesar să se țină seama de ceea ce este expus în Teorie și să-l pună în practică.Acestea sunt principiile pe care se întemeiază Compoziția, în conformitate cu cele ale Naturii, și că nu există niciun motiv să se repete.

Acum, în ceea ce privește procedura tehnică, tehnica Compoziției, să spunem așa, nu este foarte ușor, nici convenabil, să dai reguli care să poată servi drept etalon pentru derularea proiectului.

O astfel de procedură este direct rezultatul ingeniozității fiecărei persoane, al propriului instinct și al practicii.—Mai mult
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Este posibil, totuși, să se indice cursul mai în concordanță cu principiile stabilite și cu ce recomandă rațiunea și experiența. — Pot fi stabilite baze generale care să servească drept ghid, în special pentru cei care încep, atunci când este vorba de un Clădire.—Pentru că dacă este un Monument, o expresie a unui gând, mintea liberă merge.

Primul lucru care îl privește pe Arhitect, și prima lege pe care trebuie să o îndeplinească, este programul.

Protejați-vă, apoi, de program, analizați-l, acoperiți toate nevoile, relaționați-le; și își formulează în minte gândul: du-te. în ea întregul Clădire în aspectul său extern și interior: ea concepe fiecare dintre părți, în locul ei, prin relația pe care o înțelege că există între diferitele dependențe a căror importanță este marcată de program, iar rațiunea ei este descoperită.

Astfel el forjează ființa în mintea lui, iar apoi mâna, pe care imaginația o călăuzește, trasează întregul, schița proiectului, pata, o numesc schiță: și iată, începe munca lui materială, reflecția, raționamentul, gândirea. și raționând, dând mărimi și forme, combinându-le cu materialele disponibile, calculând și analizând astfel de mărimi și forme, rezistențele lor, eforturile lor, pentru a ajunge la deplina conformitate cu legea generală a Construcției, rezultat al tuturor legilor parțiale. — Stabilește scalele, oferă dimensiuni care sunt cu adevărat și efectiv cele pe care Clădirea trebuie să le aibă în ansamblu și părți, în detalii și elemente, și astfel realizează
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proiectul, o muncă asiduă de imaginație cât și de gândire profundă, de simțire și calcul, de artă și știință: și ținând cont, este indicat să nu uităm, ce s-a spus când se ocupă de Distribuție, Construcție și Decorare.

Astfel: este suficient ca Arhitectul când compune să nu uite ce-l învață Creația Divină: cum sunt compuse toate ființele create, Omul, care este modelul său cel mai imediat, întreaga Natură: observați cu atenție acest lucru. Există în toată Creația și în fiecare ființă un centru, un nucleu, care este al organismului, al structurii și al vieții, așa cum există în fiecare Clădire: «O nevoie preferenţială fundamentală, emblemă a destinului său și care o caracterizează. Mai ales. »

Și 	alte elemente principale frecventează acest centru, care se ramifică și se răspândesc, și sunt legate de el: deoarece există nevoi importante care sunt legate între ele și de cea fundamentală, constituind elementele cele mai integrante ale Clădirii.

Și 	aceste diverse ramificații ale elementelor fiecărei ființe sunt combinate și înlănțuite în funcție una de cealaltă, și se referă la centrul comun, la nucleu și având mijloace de comunicare și legătură: ce se întâmplă cu Clădirea.

Și 	dintre toți, sunt cei care îndeplinesc meserii egale sau analoge și, de aceea, având o legătură egală sau asemănătoare cu cea fundamentală, se leagă în același mod cu aceasta; iar în aranjarea lor sunt amplasate astfel încât să formeze con-
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trapeso, echilibru. — Ființa umană ne face clar să vedem. Are cap, trunchi, picioare. De asemenea, vedem în organizarea sa elemente comune întregului gen, care îndeplinesc aceeași funcție, „respirație, nutriție, circulație” și care o verifică în același mod. — De asemenea, în organismul Clădirilor există elemente, organe pe care le-am putea numi, care fac parte din toate acestea. — De fapt, fiecare clădire are circulația, respirația și viața sa materială și, prin urmare, toate au nevoi comune. care satisfac, care sunt: „Scările” și „Terasele” constituie structura fundamentală, și care, împreună cu galeriile de comunicare și treptele de serviciu, servesc circulației și vieții materiale, vitalitatea reală a cărei lumini sunt cauza.

Și din moment ce fiecare Clădire este destinată folosirii Omului, și din moment ce există viață și materie există și moarte și secreție: de aceea Clădirea trebuie să satisfacă întotdeauna o nevoie peremptorie pe care materia umană o poartă în spate. Și așa rezultă cu „Scările și terase” spațiile care trebuie ocupate de „Toalete și Latrine”, a căror situație influențează puternic Compoziția datorită condițiilor pe care le solicită. — Sunt un element de Distribuție care împiedică uneori scheletul. , nucleul corpului clădirii.

Atunci când Arhitectul, prin urmare, în vederea programului, concepe o idee și imaginează forme, el cuprinde în mintea sa o mărime principală pe care o vede în
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amplasamentul preferat, și acele mărimi imediate și aceste nevoi care formează masa generală a structurii. — Și astfel, atunci când formulează proiectul, le tipărește pe hârtie pentru studiu ulterior și sunt primele pe care le dezvoltă fără a le abandona pe toate celelalte. . Compensează nevoile destinului analog, care este ceea ce conspiră la euritmie, la armonia formei și care răspunde la Armonie totală. Amenajează solidele și spațiile în raport cu materialele și utilizarea, constituind astfel adevăratul organism, circulația și vitalitatea Clădirii, precum și ventilația și lumina sau viața reală a acesteia. Și gândindu-ne în același timp la structura totală, în dispunerea înălțimilor, deschiderilor și solidelor, distribuția interioară se va reflecta la exterior. - Trimite-l pe acesta; Niciodată în niciun fel distribuția interioară nu trebuie să fie supusă exteriorului. Totul trebuie să meargă împreună: studiul tuturor podelelor, fațadelor și interioarelor și detaliile de tot felul, pe care acestea le influențează în ansamblu.

III.

Diverse chestiuni care fac obiectul Compoziției și constituie un studiu progresiv „clasificarea acesteia”.

Din tot ce s-a spus rezultă că Compoziția arhitecturală nu este doar rezultatul unei lucrări de imaginație, de inspirație absolută, așa cum se întâmplă cu Pictorul, Sculptorul, Muzicianul sau Poetul, ci că
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Aparținând atât Științei, cât și Artei, raționamentul și calculul intră în mare măsură în concepțiile Arhitectului și sunt supuse unor principii aplicate, nu în nici un fel, ci cu metodă, fără a ține întotdeauna cont de mijloace, care sunt foarte limitate.

Acum: motivele care i se par variabile Arhitectului, sunt probleme infinit multiple; Dar oricare ar fi Monumentul, orice tip de Clădire, oricare ar fi detaliul sau elementul de Compoziție, principiile sunt mereu aceleași, guvernează în același mod, sunt invariabile.

Din acest motiv, pentru a se antrena în Compoziție, odată dobândite toate cunoștințele care se stabilesc, este necesar să se stabilească un marș progresiv și treptat care, începând din elementul mic, se termină în Monumentul, sau Clădirea de ordinul întâi; fiind cel mai esențial: insistă asupra acela.

Astfel luate în considerare, aceste diverse probleme pot fi repartizate în funcție de importanța și dificultatea lor, în două grupe:

1. 	Elemente sau părți integrante ale Clădirilor.

2. 	° Clădirile.

Foarte importantă este, în adevăr, Compoziția elementelor și constituie în cele din urmă baza Compoziției: aici este antrenat Artistul și învață să raționeze, să raționeze: unde începe să facă.
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concepe forme care trebuie să realizeze un gând, un destin: unde în copilărie învață fără mare efort să îndeplinească toate condițiile cerute de Compoziție și își face o idee clară despre ce ar trebui să fie Arta lui.—Noul artist care compune bine un detaliu și În el învață să se ocupe de Distribuție, Construcție și Decorare, nu va găsi niciun obstacol în alcătuirea unei Clădiri: doar mai multă muncă: elementele cu care se luptă îi vor prezenta o dificultate materială mai mare, dar nu și morală, ceea ce odată învățat, are mânuirea dificilă cu care trebuie să-l învingă și ei îi împrumută mijloace puternice, deja inteligența și inima și fantezia lui, educați dinainte să nu lupte cu ea, ci să-i dea acces ușor.

Dacă trecerea de la un element la altul se face pe grade succesive, până la atingerea părților integrante ale Clădirilor care în același timp fac parte din acestea, ea cuprinde în sine mai multe elemente și elemente, în care Artistul este deja priceput, aproape nimic. lipsește, iar alcătuirea unei clădiri, mai mult decât învățare, servește ca simplă practică, verificare, extindere.

Astfel, artistul merge acum nesimțit ca copilul care, din a, J, c, parcurgând scara Umanului, poate deveni într-o bună zi legiuitorul unei Națiuni.

Atât elementele, cât și Clădirile admit o clasificare, a cărei expunere și enunț face obiectul următoarelor capitole*.
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CAPITOLUL II.

Elemente sau părți integrante ale Clădirilor.

YO.

Elemente de construcție și decorare.

Fiecare clădire ca întreg este alcătuită, ca ființă umană, din trei părți sau corpuri fundamentale: bază, centru și cap. —Fiecare dintre ele cuprinde diverse elemente ale Compoziției sale, care la rândul lor constau din membri sau părți integrale.— Și aceste elemente constitutive sunt alcătuite din elemente simple indivizibile, numite în general muluri, care primesc denumirea generică de toro, caveto, al patrulea bocel. , ruff, reverse ruff, heel, reverse heel, scotland, listel, — după forma și utilizarea sa.

Molurile sunt, deci, motive elementare de decor, comune fiecărui membru al Clădirii, care fac parte din acesta, și deci din toate elementele care constituie întregul său.

Molurile se supun unei dispoziții geometrice precum și sentimentului și gustului artistic, în armonie cu meseria pe care o desfășoară, în funcție de locația lor, materialul de sculptat și efectul de clarobscur pe care trebuie să îl producă o anumită suprafață sau masă.

Sunt mulurile de suprafață curbate*, care, combinate
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nimic între ei și avioane, produc profilele, mișcarea siluetei și morbiditatea liniilor; și fac parte din toate Elementele de Compoziție.

Este convenabil, înainte de a trece la enumerarea acestor elemente, să ne amintim, fie că este ușor, principiile generale ale Compoziției lor:

1. 	° Fiecare element de Construcție este în același timp un element de Decorare. — Este solidă și decorativă. — Este structură și formă. — Acea Decorație, să nu uităm, este forma mai mult sau mai puțin ideală în armonie cu structura, numită oase; îi oferă poezie.

2. 	° Orice decor prefăcut, orice formă falsă care nu răspunde structurii, naturii materialului pe care îl constituie, nu este admisibilă în principiu de bun al art. Este împotriva adevărului și se opune bunătății, care sunt elemente imanente ale FRUMUSEȚII.

3. 	° Fiecare motiv sau element al Decorației, în general, răspunde prin origine unui principiu de utilitate, răspunde unui obiect util pe care imaginația, sentimentul și inteligența îl ridică la o formă frumoasă/

4. 	° Dacă Decorul nu trebuie să mintă structura, nici măcar să o falsifice, o poate, totuşi, să o îmbogăţească, făcând uz de materiale decorative prin natura lor şi de ornamentaţie.
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SUPORTURI.

Principiile pe care se sprijină soliditatea, cauza permanenței structurii, care este nucleul, sunt două: Un principiu stabil de inerție, care apare în construcțiile primitive și în epocile antice.— Un principiu de echilibru, care indică un avans al inteligenței. , ceea ce se întâmplă în Evul Mediu.

Sprijinul în ambele este ceea ce este necesar, și așadar începeți cu ele.

Ele pot fi clasificate în:

Continuu, acum orizontal, acum vertical. izolat,

evidențiat,

Încorporat, orizontal.

Atașat.—Sprijin și întărire.

Primilor aparțin Zidurile,

Zidurile, după utilizare, pot fi: - suport, - împrejmuire, - reținere. - După structura lor sunt: simpli, dintr-un singur material; - sau amestecați, cu diverse materiale care intră în formarea lor, care poate varia fără limită.

Diferiții săi membri sunt elemente de decor în funcție de structura sa - plinta, corpul central sau pânza de perete și coroana sau finisajul.

Întâlnirea pereților dă naștere proiecției numite anta sau pilastru evidențiat. Principiul fals de a acuza pe aceștia acolo unde nu au niciun motiv să existe ar trebui întotdeauna evitat.
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Suporturile izolate includ: Montantii, coloanele si stalpii, care se numesc uneori pilastri izolati.

Membrii care le alcătuiesc pe toți sunt întotdeauna trei, care au rațiunea lor de existență. — Baza. — Axul sau trunchiul. — Capitelul.

Toți acești membri sunt motive decorative, elemente ale Frumuseții, iar formele lor trebuie să fie adecvate în funcție de materiale, de utilizare și de amplasare. — Ei sunt, la rândul lor, alcătuiți din elemente sau părți integrante, precum mulaje, care în Arhitectură Toți joacă astfel. un rol important. — Nu numai comoditatea, ci simplitatea în combinarea lor, vor produce Frumusețe în compoziția acestui element, de mare interes și esențial artistic, parte integrantă a majorității operelor de artă.

Coloanele, deci, nu trebuie folosite mai mult decât ca suport, ca atare este destinația lor; mereu izolat. Coloanele încastrate, semicoloanele, este chiar evident că nu au sens sau motiv, precum și suprapunerea unor coloane peste altele în imitație a romanilor.

Ele corespund suporturilor evidențiate: Pilaștrii, care trebuie să aibă rațiunea lor de existență, și nu ca o simplă decorație aparentă sau falsă.—Capitetele lor nu pot fi în niciun fel compuse ca cele ale coloanelor ca proiecție, ceea ce se întâmplă în arhitectură. Roman. — Care nu se conformează cu forma pătrată, cu forma circulară a tamburului tăiat după axa lui, nici nu are un motiv de a fi, nici nu se potrivește.
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la destinaţie tot frunzişul ornamentaţiei sale.

Membrii săi de compoziție sunt cei ai suporturilor izolate.

Suporturile încastrate înlocuiesc pilaștrii atunci când sarcina pe care trebuie să o îndeplinească este de a susține grinzi, curse, reduce deschideri sau utilizări similare și doriți să evitați împiedicarea liberei circulații. Ei primesc numele de - rafturi, console și console: modilioane, bastoane și corbele - și fac parte din Compoziția pereților. — Sunt formele sale variabile până la infinit.

Suporturile atașate sunt folosite, acum ca contrabalansare, pentru o mai mare stabilitate și rezistență, și ca mijloace de sprijin.

Baza, partea centrală și vârful, sunt elementele constitutive ale structurii sale, care conferă forma adecvată și convenabilă conform legilor statice și estetice, care marșează mereu într-o ligă atât de intimă.

MERGE.

Ceea ce conspiră organismului fiecărei clădiri și vieții sale reale, care în proporția ei influențează și nu puțin în caracterul său, sunt găurile sau deschiderile, care împreună cu cele solide dau structura generală a fiecărei clădiri.

Deschiderile de întindere considerabilă în direcție orizontală care trebuie acoperite constituie, în realitate, fie ceea ce se numește portic ca membru al unei Clădiri, fie un pasaj mare deschis circulației.

23
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În incinta sa se pot adopta: Linia dreaptă ca principiu generator.—Sau linia curbă.

Buiandrugurile răspund celor dintâi, acum din piatră, fier sau lemn, — bretele, — și care adoptă forme și decor rezonabil și convenabil, după structura lor.

Arcurile apar în al doilea.

Elementele structurale sunt dovelile și cheia de boltă, a căror importanță se pretează la îmbogățirea acesteia ca formă.

Elementele de formă și decor sunt imposta, — arhivolta, — țâșnii, — care se pretează la ornamentare.

Arcul cu suporturile pe care se ridică, constituie treapta sau zadarnică; iar întâlnirea lor arcade.

GĂURI DESCHISE ÎN PEREȚI.

Ferestre.—Trandafiri.—Uşi.

Găurile deschise din pereți sunt lipsite de material, ceea ce împiedică trecerea aerului și a luminii, sunt deci expresia existenței acestor elemente esențiale ale vieții.

Aceste orificii afectează fie forma dreptunghiulară sau pătrată în extensia lor superficială, fie pe cea circulară. —În primul caz primesc mai corect numele de fereastră.

Se numește, apoi, fereastră, găurile deschise în pereți pentru a lăsa lumina și aerul să treacă, servind în același timp și ca priveliște.
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Ele se numesc lumini și ventilație atunci când sunt la o înălțime mai mare decât vederea obișnuită a Omului, servind la iluminarea încăperii în același timp cu lăsând-o liberă de gaze mefitice și igienizând-o. — Numai ventilația, când servesc exclusiv pentru acest scop.; si de vederi', cand au o inaltime potrivita deasupra trotuarului, pentru a vedea si a se bucura cu usurinta de tot ce trece in afara Cladirii.

Fiecare gaură este limitată de o anumită linie, care produce o formă: o formă care are structura ei, care, în același timp că este schelet, servește la decorarea ei și al cărei set constituie de fapt elementul de fereastră.

Fereastra joacă un rol foarte important în clădire, iar studiul ei necesită o examinare atentă.

Fereastra corespunde atât exteriorului, cât și interiorului Clădirii și este un element comun tuturor Lucrărilor de Arhitectură, variind forma la infinit, dar fără a modifica principiul care prezidează Compoziția sa. Se referă atât la cel dinăuntru, cât și la cel care îl contemplă: spune vitalitatea Clădirii; Este aproape viața lui.

Acest decalaj în Arhitectură exprimă nevoia de lumină, un element vital și o relație constantă între cei care locuiesc în clădire și privitor. Fereastra din clădire este ceea ce este vederea pentru Om: dacă îi lipsește acest lucru, este întotdeauna destinat să trăiască în întuneric; nimic mai trist decât mersul pe întuneric; nimic nu produce mai mult efect de lipsă de viață,
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de tristețe, că aceste ferestre despărțite, care în limbaj vulgar se numesc condamnate; Se pare că locuitorii acelui conac l-au lăsat abandonat; tăcerea, moartea, pare să domnească acolo.

Ferestrele, datorită formei și dimensiunilor lor, pe măsură ce se extind în direcția înălțimii sau în cea a liniei lor, ne indică clar, fie măreția celor pe care Clădirea le adăpostește, fie melancolia celor care sunt ascunși acolo. Sau suferă, acum nenorocirea celor pe care îi închid; si la viata linistita si fericita, locul in care se afiseaza gloriile nepieritoare ale tarii, sau marile centre de intalnire ale vietii sociale.

Ferestrele influențează foarte mult caracterul Clădirii, atât pentru distribuția și amplasarea sa, cât și pentru forma sa. Am spus deja când vorbim despre caracterul și clarobscurul Clădirilor, că acesta este produs de așezarea și distribuția maselor, că este cauza varietății care dă mișcarea și conspiră la armonie. Datorită acestei combinații armonice care se referă la interior, Arhitectul conferă Lucrării sale un caracter ușor sau impunător, serios sau fantastic, vesel sau sumbru, în funcție de faptul că predomină cele solide sau cele goale: formele lor, dimensiunile și proporțiile relative. conspira la ea. Ferestrele unei clădiri ne spun cine stă în ea; ne fac să prevedem obiectul, destinația, chiar și în mod enigmatic. Astfel, un spațiu pentru un Palat nu este și nu poate fi același ca pentru un Muzeu, pt
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o mănăstire ca pentru un cazinou, pentru o închisoare ca pentru un teatru. — Variând forma ferestrei variază fizionomia Clădirii, precum și numărul acesteia.

Ea influențează în mod notabil proporția totală a Clădirii, deoarece în general este un termen de comparație care fixează într-un anumit fel scara și contribuie la amploarea Clădirii; altă cauză și motiv mai mult decât se referă personajul.

Fereastra răspunde așadar unei destinații date care are nevoie de o anumită lumină, care are vitalitate; răspunde unei nevoi interne; Răspunde localității, climei și condițiilor speciale ale Clădirii, de toate acestea depinde orientarea acestuia.

Dimensiunile care trebuie să dea o anumită cantitate de lumină sunt o consecință a tuturor circumstanțelor de mai sus. Proporțiile sale sunt aceste dimensiuni legate între ele, care dau cele ale părților care constituie întregul fereastra, care la rândul său este legată de Clădire.

După cum știm, proporțiile depind în mod esențial de principiul artistic, care unește nevoia și materialele cu forma, iar aceasta din urmă cu ideea, servind drept bază principiilor geometrice care verifică triunghiurile echilaterale și egiptene care au fost discutate în expunerea teoriei estetice.

Structura și forma rezultată depind de materiale, iar natura și dimensiunile acestora sunt în armonie.
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ny cu legea care guvernează clădirea; și Armonia dintre părțile sale și Proporția Ordinului care o obligă să nu fie separată de această lege: și aceasta vine din comoditatea care face ca fiecare membru să-și ocupe locul cuvenit și să se relaționeze corespunzător cu întregul, iar pe toți unul cu celălalt conform spre destinul tău; și simplitatea care manifestă clar acea lege, făcând evidente adevărul și bunătatea.

Este fereastra, deci, un element al Composi-. acțiune de mare interes, de maximă importanță, care dă spațiu de exercițiu și pregătire în ea, întrucât prezintă o mie de variante după multiplele sale forme, dimensiuni și elemente constitutive. Element de structură și în același timp decorativ, parte integrantă a oricărei opere de artă arhitecturală, fie că este vorba de monument sau clădire, fie că este vorba de monument funerar sau nu.

Să luăm acum în considerare câteva exemple:

1. Materialele disponibile sunt de dimensiuni mari, iar legea este linia dreaptă.

Elementele structurii decorate sau forma rezultată care răspund la material.

Buiandrug.

stâlpi.

Bordură.

Apărător de praf.—Obiectul său util.—Elemente de compoziție ale protecției de praf, -г-Cu corbele, acum fără corbele.

După cum putem observa, elementul fereastră, considerat în acest fel, este alcătuit din mai multe elemente care, la rândul lor, sunt formate din piese.
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Arcul de descărcare este un element nou, care împiedică spargerea buiandrugului, un nou motiv de decor care nu trebuie ascuns, ci să folosească arta pentru a-l manifesta.

2. 	° Materialele sunt de dimensiuni mici, iar linia dreaptă este legea.

Arcuri pentru a domni. — Principiul său este fals, deoarece numele său este contradictoriu. — Rezultatele sale fatale, consecință imediată a cauzei anterioare. — Efectul său real în contradicție cu cel moral. — Sunt înlocuite cu arcul sagital mic.

3. 	° Materialele sunt de dimensiuni mici, iar legea este curba.

Efecte produse de linia dreaptă și curbă, combinație, emblemă a progresului inteligenței și a dorinței spiritului uman către necunoscut.

Diverse forme rezultate din utilizarea arcului în diferitele sale forme.

Diverse elemente ale compoziției sale.

Jambs în multiplele sale forme.

arhive. — Importanța cheii.

Imposturile.

Diverse combinații ale acestor elemente.

Când găurile sunt rupte în direcția înălțimii, geamul sau balconul cu pervaz rezultă cu noi elemente de structură și decor, dintre care unul este pervazul proeminent care se numește cu adevărat balcon și care prin acoperirea acestei noi nevoi de relief și personalizare. a ţării, dă naştere punctului de vedere.
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Deschiderile rupte in directia liniei, dau nastere ferestrelor gemene, agimecelor, galeriilor si arcadelor, cand iesite, cand doar decorative, diafane sau decor, raspunzand intotdeauna unui principiu de constructie si unei nevoi satisfacute din cauza formei. . , acum pătrat, acum dreptunghiular al găurii. Ei admit diverse combinații, iar triforiul le aparține,

Se numesc rozete, deschiderile circulare deschise in pereti si facand parte din structura lor, care isi au originea in simpla gaura circulara pentru a comunica lumina, pot atinge proportiile imense si motivele grandioase de decor si constructie care se vad in Catedralele noastre, dand nastere. la combinații variate fiice ale structurii sale, care constituie forma sa solidă.

Porturile își au originea atunci când deschiderea este destinată trecerii și serviciului viabil al Imobilului, pentru liberă circulație.

Importanta sa din punct de vedere filozofic, social si utilitar este mare.

Ușa este sensul clar că Clădirea are un destin și trebuie să îi răspundă. Din intrare se deduce ce poate da Clădirea de la sine; Este ceea ce se numește în Om purtarea, modul său de exprimare, reflectarea a ceea ce poate fi. Pragul este garanția.

În orice moment, s-a acordat o mare importanță ușilor, fiind apoteoza unui fapt notabil referitor la întreaga clădire. an-
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tigna Grecia și Roma ne prezintă o mie de exemple.

Pe buiandrugul ușii au fost sau sunt înscrise toate gândurile care dezvăluie ideea a ceea ce este Monumentul. „Nimeni nu intră aici dacă nu este geometru”, „Per me si va nella citta dolente”, „Salve” și altele.

Scuturile și alte atribute, alegoriile, își au locul lor la intrarea în clădire.

Chiar și metaforic în poezie, se numește „poarta raiului”, „porțile iadului”.

O mare importanță se acordă custodiei ușilor și acestei semnificații: să ne amintim dacă nu Sfinxurile; câini printre greci.

Ele răspund, așadar, importanței reale și esențiale a Clădirii; la obiectul sau destinația sa utilitar în plus.

Astfel, într-o casă, ușa nu va fi ca cea a unui Palat, aceasta din urmă ca cea a unei Biserici; Toți vor răspunde la materiale; Acestea vor fi în conformitate cu utilizarea lor, iar ușilor a căror trecere este destinată tranzitului de persoane nu trebuie să li se acorde dimensiunile celor destinate trecerii vagoanelor.

Ele pot fi clasificate:

1. 	° După importanța lor, în mod Monumental și Particular,

2. 	° După destinaţie, în Porţile Oraşului, fie ele fortificate sau nu.—Uşile catedralelor.—Ale bisericilor şi capelelor, mormânte sau nu. — a clădirilor publice. — a clădirilor private.

3. 	° În funcție de utilizare, în aer liber și în interior.
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Sub denumirea de ușă se înțelege: Cu adevărat astfel de deschidere, și incinta sau apărarea din lemn, bronz sau fier.

Elementele care formează structura și decorul deschiderii ușii și constituie elementele compoziției acesteia sunt:

Pragul, stâlpii și jumătatea învelișului, fie buiandrug, fie arcadă. — Provin din dispunerea acestora, montanții, panourile, stâlpii sau coloanele centrale — Coperta de praf, a cărei origine este acoperișul natural pentru a păstra intrarea efectelor soarelui, ploii etc.

Având în vedere ușa, Un portic apare fără efort, întrucât acoperișul care tocmai a fost menționat în dezvoltarea sa ulterioară produce șopronul cu suporturi, iar această nevoie materială naște nevoia morală pe care Arta o satisface cu Porticurile.

Porticul precede ușa, iar acum se formează ca o construcție proeminentă, acum este parte integrantă a structurii și organismului monumentului, acum constituie revărsarea ușii care, ocupând grosimea zidului, se numește portal, așa cum se întâmplă în catedrale.

Compoziția ușilor variază infinit; forme multiple rezultate; principiile, aceleași invariabile pentru toate cazurile.

DIFERITE PĂRȚI EXTERIOARE ALE CLĂDIRILOR.

Ei au Clădirile membre și diverse elemente care conspiră întotdeauna la grupul lor. ȘI
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Astfel, constă întotdeauna din trei părți sau elemente integrale: baza, corpul clădirii și capul.

Baza poate avea mai mult sau mai putina importanta in functie de inaltimea cladirii, si constituie un soclu sau un subsol. Corpul sau partea centrală poate fi compusă dintr-o singură înălțime sau din mai multe, iar în acest din urmă caz „impostele” au existență. » Capul constituie «cornișa compusă din mai mult sau mai puțin membri» distribuite convenabil și înrudite. Cornișele trebuie să avanseze întotdeauna peste toate celelalte elemente ale clădirii, iar din acest motiv, atunci când se termină cu mansardă, cornișa trebuie să o protejeze și să nu servească în niciun caz drept bază, aceasta din urmă apărând ca supliment al clădirii sau o inserție.

STRUCTURA INTERNĂ A CLĂDIRILOR.

PLAFONE ȘI PARDOSELE.

Ele sunt clasificate în funcție de constituție în casetă, încadrate și înrămate.

Acestea afectează diverse structuri și forme rezultate, răspunzând naturii, dimensiunilor și rezistenței pe care trebuie să le experimenteze materialele folosite.

Cele două suprafețe exterioare ale sale, superioară și inferioară, dau naștere la pardoseli și tavane, susceptibile de decorare și ornamentare.

Etajele împart înălțimea clădirii în etaje,
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Această structură pronunțată la exterior sau la fațadă dă naștere „impostelor”, așa cum s-a spus, puternice motive decorative pentru care artistul poate profita de studiul elementelor care formează o astfel de structură.

Când sunt aranjați șoimi zburători, „raftul” pe care se sprijină balconul poate fi foarte bine compus ca parte a unei astfel de fascia.

ACOPERURI.

Elementele sale constitutive sunt „blinda” și „acoperișurile”, materialele din care sunt construite și întinderea suprafețelor de acoperit au o influență notabilă asupra formei acestora. Clima îi influențează și forma mai mult sau mai puțin înclinată și nu puțin destinația Clădirii.

La alcătuirea cadrului, Arhitectul trebuie să se gândească nu doar la spațiul de acoperit, la materialul care trebuie folosit, ci și la a-i oferi o formă stabilă care să producă efectul dorit în armonie cu decorul și forma generală, dacă este descoperit. Adică; un astfel de spațiu trebuie acoperit; trebuie să aibă o asemenea înclinație; Trebuie să susțină o asemenea greutate: să rezolve o astfel de formă care dă rațiune, calcul, experiență, îngemănată cu gustul. Vedeți diferitele combinații care se potrivește cel mai bine ideii imaginate și gândirii generale: adaptați forma și decorați-o fără a distruge structura și natura materialului.
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Ca o consecință imediată a acoperișurilor și a obiectului lor util și a altor necesități ale Clădirii, apar multe alte motive decorative pe care arta le folosește pentru a împodobi formele materiale, care sunt: „streașina”, „escadrele”, „crestele”. ”, „balustradele și parapetele”, „crenelurile”, „frontonele”, „anteflxele și acroterele”, „pinacurile și rozetele”, „finialurile și turlele”, „buranele de apă de ploaie și gurii de evacuare a fumului. . »—Ca multe alte elemente pe care arta le are la dispoziție pentru a conspira spre frumusețea Operei.

La cele de mai sus se adaugă „boardillas” și mansardele. »

BOLTE.

Când doriți să acoperiți un spațiu mare, nu cu materiale mari, ci cu materiale mici, și să satisfaceți, de asemenea, facilitățile localității, economiei și destinației Operei de artă, aveți acest mijloc puternic de realizare a gândirii. . Așa este bolta.

Principiul generator al bolții este arcul în oricare dintre formele sale. — Este legea, linia directrice, când dreaptă, când curbă.

Dacă legea este linia dreaptă și arcul generator este jumătatea punctului, bolta este generată de canonul urmat.

Dacă linia curbă este legea și arcul se mișcă între două concentrice, se generează bolta inelară.
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Dacă arcul se rotește în jurul axei sale, adică fix la unul dintre capete, legea este cercul, se generează bolta sferică și așa mai departe pentru restul.

Forma bolții, ca și elementele sale compoziționale, depinde în mod esențial de spațiul pe care trebuie să-l acopere, de extinderea și configurația sa și de materialele disponibile, toate pe care artistul trebuie să le amalgameze cu ideea concepută, în a cărei concepție nu le are. nu a putut lua în considerare astfel de circumstanțe.

Acest spațiu acoperit dă planșeul bolții, adică așezarea care ar rezulta pe trotuar din coborârea firelor de plumb din diferitele puncte care marchează nașterea sau începutul acesteia. Astfel, principiul estetic al boltilor este ca forma acestuia poate fi cunoscuta din dispunerea planului; Nu doar sprijinul este acuzat, ci și generația și statica lui.

Astfel, planta este triunghiulară; Poate fi acoperit cu un semicon și rezultă proboscis.

Dacă este un semicerc sau un segment, rezultatul este bolta numită blat cuptor, nișă sau nișă sferică.

Dacă suprafața de acoperit este măsurată în extensie longitudinală, forma potrivită este canonul urmat.

Este spațiul pătrat: bolțile de pe margine și din colțul mănăstirii, rezultat fie al încrucișării, fie al întâlnirii a două butoaie pe rând, își au rațiunea de a fi.
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Spațiul este circular: bolta sferică, bolta inelară se desfășoară în același timp, în funcție de modul de generare care este convenabil.

Este o suprafață pătrată, dar vrea să se acopere într-un mod mai grandios; domul poate fi folosit pe pendentive, pe tuburi.

Este in sfarsit o suprafata sau spatiu dreptunghiular si se cere folosirea boltii cu muchie; atunci focosul este aplicabil.

Pe de altă parte, există mijloacele de a le combina în funcție de cazuri.

Alegerea și utilizarea acestor diverse forme va depinde de ideea pe care mintea Arhitectului o concepe prin prisma naturii, felului de a fi și destinației Monumentului sau Clădirii și a mijloacelor la îndemână, cu care va trebui să lupte pentru a realiza acea.

Bolta, care este elementul de cea mai înaltă și transcendentală importanță, care este un element monumental, ca să spunem așa, un membru al clădirii, vorbește Sufletului, spiritului, mai direct; Are un limbaj, deoarece trezește uneori idei mai vehemente și le împrăștie mai bine decât restul clădirii, formând de la sine aproape întregul monument, iar artistul nu trebuie să uite acest lucru. Poate deveni cea mai autentică reprezentare a unei idei, a unui gând.

Este evident că linia dreaptă, arcul semicircular și arcul ascuțit sunt embleme ale dezvoltării succesive și ale progresului neîncetat al omenirii.
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inteligența și tendința spiritului uman către necunoscut; Ele marchează triumful lent al acestui lucru asupra materiei, pierderea imperiului naturii fizice.

Din acest motiv, Operele de artă în care se folosește bolta trezesc în sufletul nostru idei de îndrăzneală și vitalitate, de libertate și echilibru, precum și Monumentele în care domnește orizontalul respiră reflecție, calm și invariabilitate.

Ba chiar mai mult: nu toate formele curbate ne influențează spiritul în același mod. „Bolta în butoi”, de exemplu, când este grandioasă și prelungită, ne poate răni imaginația și poate provoca în sufletul nostru impresia de sublim; Ne poate insufla ideea de mister și speranță dacă doar pe fundal se descoperă un vestigiu de lumină. Dacă se stabilește în diferite puncte de-a lungul prelungirii sale longitudinale, acest efect va dispărea; Se experimentează apoi o senzație de mai multă liniște, de mai multă viață, amestecată cu meditația interioară, produsă de combinația dintre linia dreaptă și curba. Bolta „sferică” produce mai multă liniște în noi, iar rațiunea o înțelege mai ușor, de exemplu, decât bolta „ogivală”, în care necesită mai mult efort. Linia curba, reintranta in sine, spune tot ce contine, dezvaluie mai mult unitatea; Vederea o cuprinde mai instantaneu, iar rațiunea umană se leagă de ea fără efort. Sfera este solidul care conține cel mai mare număr de molecule sub cea mai mică suprafață posibilă;
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Din acest motiv „bolta sferică” pare întotdeauna mai mică decât ceea ce este cu adevărat, comparativ cu extensia pe care o îmbrățișează; și pentru a face o impresie puternică în mintea noastră, trebuie să fie colosală. Efectul său sublim de atunci trezește în mintea noastră ideea de firmament și ne ridică la Divinitate. Bolțile „ogivale”, permițând datorită structurii și principiului de stabilitate, să mărească spațiul datorită reducerii materiei și să trimită toate forțele și miezul existenței lor, să spunem așa, spre exterior, admit suporturi. proporțional zvelte cu înălțimea lor, iar de aici că datorită preponderenței liniei în înălțime, trezește în noi idei înalte care se referă la sublim și care emană din spirit.

Aceste considerații sunt suficiente pentru a ne face să înțelegem cum bolțile pot contribui foarte mult la caracterul Monumentului și pot fi o expresie a gândirii, răspunzând unei destinații date.

Prin urmare, Arhitectul nu trebuie să se abțină de acest puternic element de expresie, în același timp ca un mijloc puternic de realizare a unei nevoi în circumstanțe specifice, nici să evite utilizarea lui sub pretextul dificultății sau chiar al economiei, ci, dimpotrivă, Ar trebui să-l folosiți ori de câte ori se prezintă oportunitatea și chiar să o căutați cu motivație.

Este acest membru al Construcțiilor, precum și al Decorării, un astfel de element compozițional, cel mai important pe care Arhitectul îl poate gestiona și

24
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Este în același timp compus, ca toate cele pe care le-am examinat până acum, din diverse părți, care împreună cu suporturile și contraforturile constituie o ordonanță. ·

Economia, fie de material, fie de mijloace auxiliare, precum cofrajele, pe care Arhitectul nu trebuie sa o uite niciodata, trebuie avuta in vedere aici si mai mult, deoarece poate influenta alegerea sau decizia intr-un fel sau altul.

Bolta comandă întotdeauna suporturile și contracarează, după forța și împingerea pe care o dezvoltă, după forma sa; Prin urmare, grosimea acestora, înălțimea lor, dimensiunile lor aferente, este principiul proporțiilor; dar Arhitectul îi limitează la punctul lor just, pentru a-și duce gândul la îndeplinire; Aici prezidează în esență principiul geometric.

Raționalismul ei este de remarcat, iar prin neîncălcarea legii de generare a bolții, în plus, în formele date pentru decorarea ei, este satisfăcut principiul ordinii, deoarece acela de comoditate este pe deplin satisfăcut, deja inițiat la alegerea formei adecvate. , cum ar fi principiul simplității, care trebuie să manifeste clar adevărata structură, oasele, manifestare de bună construcție.

Asa de:

Este, de exemplu, o boltă ogivală: scheletul său este rațional și își arată modul de existență: suporturi verticale, împingeri egale și opuse care îi indică nervii, care se unesc.
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într-un centru, — cheia de boltă inelară, — arcade frontale, adevărate arcuri ascuțite, arcade laterale: această structură se sprijină, se decorează spontan fără efort, dă forma idealizată rezultată.

Este o boltă sferică: meridianele și paralelele se minunează de structura, soliditatea, decorul ei. — Un exemplu notabil este cel al Panteonului lui Agrippa (1).

Dintre toate bolțile, cea sferică, așa-numita „cupolă”, este cea care, după cum s-a spus, produce cel mai mare efect asupra ființei noastre. — Dă naștere „domurilor”, ale căror elemente constitutive sunt: cupola, felinarul și turla. — Dintre acestea, „lanternul” este, pe lângă un mare element de Compoziție, un mijloc de ventilație naturală, în pe care Arhitectul trebuie să te gândești serios, pentru că poți profita.

În cele din urmă, elemente integrante ale bolților sunt „contraforturile și vârfurile”, „arcadele de botarele”, „săgețile și ace”. »

TARJETE.

Sunt diferitele incinte folosite, pentru a stabili separarea între două compartimente, pentru a preveni trecerea, agenții atmosferici, sau lumina, multe alte motive de compoziție; pentru a avea un obiect, a satisface o idee cu structura proprie

(1) V. Les entretiens de V Architecture și Dictionnaire raisonné de VArchitecture, tome 9е, рог М. Viollet-le-Duc.
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tură, elementele sale trebuie distribuite și decorate după caz.

Ele sunt înțelese în ele:

Pereți despărțitori din fabrică, lemn sau fier.

Porțile și porțile, în care ornamentul își poate arăta finele.

Usile din diverse materiale, care, compuse din diverse elemente, au o structura proprie, sunt rezultatul acestora.

Vitraliile, balcoanele și ferestrele. Jaluzelele.

Ca auxiliare, care la satisfacerea unei nevoi sunt motiv de decor si ornament, se prezinta „irrajul”, care se preteaza la multiple combinatii si sculpturi delicate.

II.

Elemente pur decorative.

Elementul esențial decorativ, simplu și cu adevărat așa, pur artistic, acel puternic auxiliar este al mediului Decorului, conform celor spuse în expunerea Teoriei, este ornamentul.

Ornamentul, al cărui germen este imaginația, este protejat și aplicat fiecărui membru, fiecărui element, oricât de simplu ar fi, și care face parte dintr-o Clădire. —De la mulajul, simplu membru constitutiv al fiecărui element de compoziție până la cel mai important, constituind o masă impunătoare a acestuia, corp sau parte integrantă, totul este obiectul sau*
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născut.—Dar trebuie să se supună întotdeauna în folosirea sa tuturor principiilor stabilite în Teorie.

Ornamentele pot fi foarte bine clasificate:

Prin originea sa - în spontan, reminiscent și natural.

Prin natura sa - în mod simbolic, expresiv și decorativ.

Prin aspectul său - în geometric, imitativ și combinat.

Prin mijloacele lui — încrustat, în relief, pictat.

În orice caz, ornamentul, prin mijloacele pe care le folosește, aparține acum Sculpturii, acum Picturii, folosește deja materie și poate fi numit Arhitectural.

Reprezentările și formele pe care le adoptă pot fi aceleași, exprimate printr-un mijloc sau altul, și astfel este loc de alegere, după caz, realizării gândului, efectului producator sau) caracterului Clădirii.

Se referă la mediul arhitectural, — mozaicul, care este capabil să exprime tot felul de reprezentări picturale. — Și așa-numitele materiale decorative, care sunt „marmurele”, „jaspurile”, „bronzul”, „alabastrule”, „ serpentine, » «aur, argint și oțel»—Și de mai puțină importanță și factici, «stucurile» și «tiglarea».

Mediul de sculptură folosit poate fi statuara, basorelieful, fie el figurativ sau ornamental.

Folosind vopsea puteți adopta „pânzele”
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pictat”, „pictură în freșcă”, „fonduri aurii sau colorate”, „policrom în general”.

Sunt motive decorative, manifestate printr-un mijloc sau altul, „desenele geometrice”, „Natura”, fie ele vegetale sau animale; dând naştere Florei ornamentale.—Obiectele existenţei şi ale vieţii reale şi sociale şi care constituie atributele.—Imaginile obiectelor care reprezintă o idee sau simboluri.—Insmpţiile.

Ca o consecință a ornamentului atunci când se folosește Statuarul, putem considera „copertinele”, care recunosc prin origine nevoia naturală de a acoperi sfântul sau obiectul de venerare. — „Plazantele sau pendentivele”. — „Floronii sau planta”. licitaţie."

Cele trei medii expuse pot fi combinate între ele și în diverse moduri, din acest motiv câmpul de acțiune al unui element atât de strălucit și puternic este nelimitat.

III.

Elemente de distribuție.

Rămân stabilite (Expunerea Teoriei) principiile care prezidează Distribuția, care acoperă distribuția înălțimilor și orizontală a fiecăruia dintre cele care constituie fiecare corp sau etaj al Clădirii;—toate acestea sunt unite, legate și legate în a care constituie dispoziţia şi organismul total.
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Elementele sau nevoile care alcătuiesc amenajarea generală sunt: spații acoperite și neacoperite, scări și latrine sau toalete.

TErase.

Spatiile neacoperite dau nastere teraselor.

Acestea sunt „serviciu”, „lumini” și „ventilație”.

Ele pot fi de serviciu deosebit și pot face parte dintr-o clădire monumentală, constituind „curtea de onoare”, a cărei influență este mare în amenajarea totală, dând decorului un câmp larg în care să-și etaleze finețea ingeniozității.

Dimensiunile convenabile ale tostato-ului, în raport cu suprafața acoperită și datorită destinației și amplasării lor, sunt împrejurări de care depinde în principal compoziția lor.—În „curțile de onoare” înălțimea totală este punctul de plecare care trebuie să fie servesc drept bază pentru determinarea dimensiunilor planului, astfel încât acestea să producă efecte de grandoare și perspectivă; Punctul de vedere ar trebui să fie de fapt în centrul curții și la o distanță de pereții de fațadă care îl formează, de o dată și jumătate înălțimea lor.

SCĂRI.

Scara poate fi în afara clădirii și formează ceea ce se numește o scară. Este vorba despre o serie de trepte care urmează o anumită formă, și care servesc la accesul Monumentului precum și la importanța acestuia.
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Scările sunt întotdeauna de bun rezultat și o fac să strălucească, să iasă în evidență și să se arate cu măreție. Este un detaliu, din acest motiv, care nu trebuie uitat.

Scările în sine, sunt menite să pună un etaj în comunicare cu cel de sus; destinația ta este utilă. Ele sunt ca centrul de circulație al Clădirii care stabilește mișcarea pentru a se extinde și ramifica ulterior prin toate zonele acesteia; zone care dau naștere la multe alte elemente de circulație interioară, care sunt: „camere de distribuție, galerii, coridoare și coridoare”.

Scările pot fi urmărite deja în interior, care este general, ca și în exterior. Acest sistem are avantajele sale și sunt apoi un motiv excelent pentru decorarea bogată, precum și afișarea construcției și pot fi concepute acoperite sau descoperite. Exemple notabile ne sunt prezentate de cel al curții palatului Dogilor din Veneția și cel al Castelului Gaillon.

Conditiile generale care trebuie indeplinite se refera la lumina, ventilatie, confortul de urcare si coborare, imbarcare si debarcare.

Ele pot fi împărțite în principale, secundare, de serviciu și de comunicare.

Diferitele forme care pot fi afectate depind de suprafata si constitutia plantei care contine cutia in care urmeaza a fi construita si materialul care este asezat, in armonie cu forma conceputa si importanta acesteia.
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Scările „imperiale” se disting de „dus-întors”, de „cubillo”, de „elice”, de „ochi”, de „nap” și de „suflete”.

Diferitele elemente care intră în construcția sa, precum lămpile, treptele, balustrada și balustradele, sunt atât de multe motive de decor, la care se pretează pereții care alcătuiesc caseta scării.

Portalurile sunt accesul ușii către acest centru de circulație, iar acest lucru spune suficient pentru a înțelege importanța acestuia și condițiile de amenajare și alte atracții și dimensiuni adecvate. — Portalul este ca prologul unei cărți. — „Scopul” este o anexă care îi conferă aspectul și nu ar trebui să-i denatureze destinul.

LATRINE ȘI WCELE.

Dispoziţia acestora trebuie studiată cu mare atenţie, evitându-se daunele pe care le provoacă Clădirilor şi asigurându-le relieful, aerisirea, accesul facil şi curăţenia.

AL ALTOR ELEMENTE INFLUENȚE ÎN COMPOZIȚIE.

Pe langa Elementele de Compozitie mentionate, mai sunt si altele pe care Arhitectul nu trebuie sa le neglijeze, care sunt lumina, ventilatia, incalzirea si alte utilizari.

Consultați acestea:.

Găurile de vizualizare, a căror distribuție convenabilă
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de mare interes.— Cele de lumină și ventilație, precum „lanterne”, „lucarne”, „montante” și „lucarne”.

„Încălzitoarele”, „șemineele”, „sobe” și „bucătăriile economice”, a căror amenajare și serviciu sunt cauza modificării Decorării în cele mai multe cazuri și trebuie studiate în așa fel încât să facă parte din aceasta. —Precum și dispozitivele și conductele de distribuție a gazelor și apei, de care trebuie să se profite, ca detaliu de Compoziție.

IV.

A unor anexe și obiecte dependente de destinația Clădirilor.

Înainte de a ne ocupa de Clădiri, pare firesc și convenabil să aruncăm o privire rapidă asupra acelor construcții care, înglobate în complex, fac parte din ele; și la obiectele care, deși izolate, se raportează la ele sau la destinul lor. Ele constituie, în sine, chestiuni interesante de Compunere.

În acest caz, ele se găsesc printre religioşi, iar în prima clasă: Abside. — Presbiterii. — Portici şi portaluri. — Capele. — Turnuri etc. Și Altarele.—Baldachini. — Retale. —Amvonuri.—Confesionale. — Fonte de botez. — Reclinabile. — Organe etc., în al doilea.

Printre cele de uz profan se numără în prima serie: Curți de onoare.—Porticos.—Holuri.—
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Scări.—Hale etc. Și Semineele.—Librăriile.—Grădinarii și în ceea ce privește mobila, în ultimul.

Pentru studiul și dezvoltarea gândirii în fiecare chestiune a acestora care ni se prezintă, trebuie să se procedeze în prealabil:

Pentru a defini în mod clar angajarea sau utilizarea căreia îi este destinată anexa sau obiectul.

Să se refugieze în fundalul ei, descoperindu-i spiritul, ideea: adică să o studiezi din punct de vedere psihologic.

Cunoașteți tradiția, istoria, canonul sau legislația care o influențează.

Descoperă relația pe care o are cu Clădirea și dă-i un caracter adecvat.

Formați astfel un concept al obiectului și studiați forma concepută, astfel încât să răspundă ideii.

CAPITOLUL III.

Clădiri.

Clasificarea și gruparea lor.

În natură, fiecare ființă, fie că este organică sau anorganică, este produsă, este sau există și încetează să mai existe.

Ființa vitală, atât timp cât trăiește, crește, se dezvoltă, atinge punctul de creștere maximă și scade până la piere.
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Așa este rasa umană; astfel de Societate; asa este art.

Specia umană este creată de Creatorul Suprem, iar unele generații le succed altora: iar sub protecția diverselor religii, ele constituie diferite stări sociale care preiau neîncetat.

Aceasta este legea constantă, imuabilă a Naturii: acesta este principiul ei etern în ea și în fiecare dintre ființele sale. — Progresul crescător este mai lentă și mai laborioasă decât cea descrescătoare și, odată ajunsă la vârf, coborârea este mai rapidă. Între naștere și apogeu există mai mult spațiu decât între ea și moarte.

Și fiecare ființă are cauza ei de existență, germenul ei: iar germenul societăților este Religia.

Fiecare Religie a produs o stare socială: iar ideile răsar din fiecare, iar pentru a le manifesta se folosește limbajul plastic, care sunt atâtea Forme de Artă, expresie a unui gând.

Starea noastră socială, ca orice Societate demnă de acest nume, o recunoaște ca bază, Religia este nucleul ei, în jurul căruia se grupează toate credințele pe care le are la origine: ele generează moralitatea Popoarelor, dau marjă obiceiurilor și se dezvoltă instinctele. .

Creștinismul Germe este de tipul civilizației specifice epocii noastre, iar frumusețea spiritului este idealul creștin: frumusețea morală. — Și dacă Religia Creștină este steagul nostru, Art
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Trebuie să fie reprezentarea autentică a unei astfel de credințe sublime.

Dar Arhitectura, pe lângă faptul că dezvăluie acest fond, trebuie să satisfacă un anumit obiect, iar acesta, conform conceptului pe care l-am stabilit despre el, poate fi: exprimarea unui gând liber, a unei idei, pur și simplu de dragul de a o exprima, pentru a-l face să manifeste o expansiune a spiritului. — Poate adăposti o idee de natură mai mult sau mai puțin utilitarista. — Sau, obiectul ei poate fi împlinirea unui destin, a unei utilizări specifice. — În orice caz, „Idealul „este întotdeauna punctul de vedere fără a uita obiectul: Arhitectura aspiră întotdeauna să-l realizeze și îl exprimă cu mai mult sau mai puțin ușurință.

Astfel, acele Opere de Artă Arhitecturală, al căror obiect este cel mai puțin legat de materialul vieții, cu realismul său, care sunt cel mai în concordanță cu ideea creștină, vor constitui punctul culminant al „Idealului” acestuia: și invers. . , gradul inferior cei al căror obiectiv este satisfacerea celor mai precare și materiale nevoi ale lumii reale.

Există, așadar, o dezvoltare progresivă a „Idealului” în Arhitectură, iar credința creștină, Civilizația modernă se pretează mai mult decât altele acestei dezvoltări, în conformitate cu spiritul vremii.

O astfel de dezvoltare trebuie să se bazeze pe creștinism, temelia Societății noastre.

Esența Religiei Creștine este Credința, Speranța și Caritatea.

Ea naște Credința, credințele religioase care se întăresc
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Ele inspiră spiritul: au produs lucrări sublime care îi ridică la infinit.

Speranța este fiica credinței creștine și înnăscută în spiritul omenesc mereu credincios; și aproape inseparabile de ea pentru același scop, ambele conspiră. Balsam îndulcitor pentru eșecurile vieții.

Caritatea, iubirea lui Dumnezeu și a aproapelui constituie temelia creștinismului.

Crede, speră, iubește, dar iubire divină curată și nobilă; aici este emblema noastră socială.

Credința, Speranța, iubirea lui Dumnezeu: așa sunt legăturile oamenilor cu Ființa Supremă.

Dragostea aproapelui, o reflectare a acesteia: iată legătura unirii dintre oameni: legături indisolubile ale Sufletului care dau unitate. Întotdeauna Unitatea.

Așadar, acestea sunt temeliile, marele principiu, ale societății noastre creștine. Toate celelalte rețele sociale conspiră la el și la ordinea morală și socială în conformitate cu el, cu legile divine și cu cele naturale ale acestor reflecție, rațiune și conștiință.

Omenirea, așadar, pentru a fi fericită și a trăi bine, odată constituită ca societate sub egida acestui principiu, trebuie să înceapă prin a se uni mai întâi cu Dumnezeu și apoi a se uni între ele. Dar dacă verifici primul, al doilea este o consecință imediată.

Două regiuni imense sunt astfel prezentate Arhitecturii, unde își poate întinde aripile.

Primul, pur religios, mai limitat,
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de exprimare mai dificilă datorită înălțării gândirii, dar de inspirație mai înaltă, unde luptând mai puțin cu materia își îndeplinește cea mai excelentă și sublimă misiune. Te poți întoarce la fericirea supremă, la infinit, la divin. Acesta este primul grad, punctul culminant.

Al doilea oferă un domeniu mai extins; marile afaceri; mai multe nevoi; mai multe dificultăţi materiale, dar mai uşor de depăşit. Se luptă cu elemente de necesitate imperativă, coborând în detalii uneori mărunte, mai indispensabile, întrucât Umanitatea și lumea în care se agită îl poartă în spate.

În această ultimă sferă însă, în acest ciclu al unității oamenilor între ei, există un grad superior al spiritului al cărui obiect principal este caritatea aproapelui, bază care afectează mai esențial principiul religios decât legile sociale; care este una dintre credințele lor fundamentale, care influențează puternic tipul nostru de civilizație, obiceiurile noastre. Înălțarea ideilor și frumusețea spiritului ar trebui să fie obiectul Arhitecturii înaintea celor mondene. Misiunea artei creștine ocupă aici un rang mai imediat decât primul, este obiectul ei religios-social.

Mai există şi un alt grad pur social, al cărui obiect imediat este temporalul, care are succesiv ca principii: Educaţia morală.—Dezvoltarea inteligenţei, şi al cărui motto este «învăţa pe cel care nu ştie. »—Administrativ şi judi
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social.—Bunăstarea vitală și prosperitatea socială. — Bunăstarea individuală — Plăcere.

Aceasta este, de fapt, scara:

— Religia, germenul societății.

—Credințele și practicile lor, pe care Religia le face vii și triumfătoare.

— Morala, rodul credințelor religioase, educația și instruirea, generează ordinea socială.

—După ordine vine progresul științelor, al artelor, al industriei, al comerțului, care provoacă bunăstarea socială vitală.

—Ordinul administrativ, auxiliar puternic este de ordinul ideilor.

—Legea este necesară pentru a corecta încălcările la principiile morale și ordinea, izvoare de bine; şi astfel legea se găseşte după morală. — Cel din urmă afectează spiritul mai mult decât primul; Înainte de a corecta, înainte de a pedepsi, este necesar să inculci și să previi.

— Bunăstarea socială aduce cu sine și bunăstarea individuală.

— Plăcerea este secundară în viață, și cu atât mai mult în viața creștină, și astfel lucrările care îi sunt destinate ocupă un rang ulterior.

— La muerte, în sfârșit, este punctul terminus al drumului.

In orice caz; Din punct de vedere pur social, sunt momente, ocazii, când o Națiune, un popor, mai mulți oameni sau doar unul, prin faptele sale, prin talentul, curajul, eroismul, captează entuziasm și provoacă admirație. Acea Națiune, Popor sau Om, își lasă starea normală, activă
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împinge sfera comună, și dezvăluie altora o idee superioară: acel entuziasm este o înălțare a Sufletului spre infinit, este ca o reflectare supremă, divină; iar gândul, vrând să însemne ceea ce simte Sufletul, le plătește o anumită închinare, o închinare umană care trebuie să fie întotdeauna inferioară închinării lui Dumnezeu. Rezultatul este ridicarea Monumentului.

Aceste Monumente sunt atunci expresia liberă a gândirii: sunt lucrări ale imaginației în cea mai liberă voință, în cea mai mare putere, fără lupte, fără nevoi materiale de satisfăcut; Luptând mai puțin cu materia, se poate obține acordul imaginii și ideii cu o perfecțiune mai mare; ridică-te la Ideal. Aceste Opere de Artă trebuie deci să apară în fruntea acestei regiuni sociale.

Secolul nostru, însă, rareori ridică Monumente pur comemorative, simbolice și independente fără o idee secundară; Le este atribuit întotdeauna un obiect: astfel sunt „fântânile comemorative”, „podurile și porțile monumentale”; dar cu toate acestea, Idealul, fiind cu atât mai ușor de realizat cu cât elementul utilitar este mai mic, trebuie pus în prim plan. Mai este: din punct de vedere artistic, se pare că ar trebui plasate înaintea Monumentelor sau clădirilor de cult; Dar în civilizația noastră creștină, Monumentele destinate să cânte slava lui Dumnezeu făcut om ar trebui să ocupe un loc de preferință față de cele ridicate pentru a înălța Umanitatea, pentru a proclama slava cuvenită Oameni făcuți eroi.

25
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Din fericire, pentru a relua:

Există în civilizația noastră un principiu esențial religios și un principiu social.

Prima presupune o idee universală: Dumnezeu și Umanitatea sunt steagul ei.

A doua presupune o idee, când universală, când parțială, când individuală: stindardul ei este lumea realității.

Credințele religioase care stau la baza carității și moralității creștine sunt grupate în jurul primei.

Iar în jurul celui de-al doilea, credințele sociale; moralitatea socială; dezvoltarea inteligenței care constituie educația oamenilor; ordinul legislativ; cel administrativ; dezvoltarea muncii și a bogăției publice, ale căror semințe sunt Industria, Agricultura și Comerțul; bunăstarea individuală și, în cele din urmă, elementele plăcerii, până la frivolitate.

Dar aceste două principii sau baze, așa cum guvernează viața, ele guvernează și moartea. Iar spiritul uman, atunci când este preocupat de el, evidențiază unul sau altul, sau le exprimă pe amândouă în același timp. În manifestarea unui astfel de sentiment, fie domină principiul religios, fie principiul lumesc, fie cei doi se combină pentru a se întoarce în veșnicie și a constitui înmormântarea.

Dacă luăm în considerare manifestările Arhitecturii, fiice ale spiritului uman, putem distinge trei mari grupuri.
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Primul. Monumente deja consacrate, deja comemorative.

Al doilea. Monumentele sociale sau clădirile în sine.

Al treilea. Monumente funerare.

Aceste grupe cuprind diferite secțiuni, care marchează o clasificare a tuturor operelor de artă în funcție de gradul de exprimare al Idealului și a căror ordine este următoarea, începând cu cel mai înalt grad:

I. 	Monumente ridicate divinităţii: uneori expresie a sentimentului filozofiei religioase, uneori conţinând un caracter utilitar. Adică „monumente religioase” precum „altarul”, „crucea”; și „monumente religios-sociale, sau asemenea clădiri religioase”, care nu sunt doar holocauste închinate lui Dumnezeu, ci și o incintă sacră în care credincioșii își ridică Sufletul către El, unindu-se în tăcere cu aceeași idee prin rugăciune.

Π. Monumente ridicate la Umanitatea: fie expresia simbolică a unui gând, fie comemorative; fie cu o idee secundară, fie cu destin. Adică, cu adevărat astfel de „monumente sociale”.

III. 	Clădiri religios-sociale: deja consacrate lucrărilor de caritate, spirituale; deja dedicat operelor de caritate, caporal.

IV. 	Clădiri publice pur sociale: se estompează: în primul rând, la progresul moral, la cultură și la ridicarea ideilor; în al doilea rând, la dezvoltarea inteligenței; al treilea, la emanarea și sancționarea Legii; în al patrulea rând, către administrația socială din ramurile sale
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judiciară, guvernamentală și economică; al cincilea, pentru a susține ordinea și legile: clădiri de securitate publică; al șaselea, la dezvoltarea materială a orașelor, Industrie, Comerț, comunicații și locomoție: clădiri de utilitate publică; al șaptelea, la dezvoltarea fizică a omului: la recreerea și plăcerea vieții.

V. 	Clădiri private: fie publice, religioase sau profane monumentale, fie private, urbane sau rurale.

A VĂZUT. 	Monumente funerare: Opere de artă care sunt emblematice ale morții, un conac al odihnei veșnice, motiv pentru care trebuie să formeze un grup și o secțiune diferită. Materia inertă rezidă în ele și trezește o idee sublimă, care trebuie să reflecte credința creștină și speranța pe care Sufletul o adăpostește pentru a se bucura de o viață fericită și veșnică, dacă rămășițele muritoare care sunt păstrate acolo aparțin unui creștin. Sau dezvăluie, într-un alt caz, credința și spiritul celui care se odihnește acolo în pace.

A adoptat pentru studiul monumentelor această clasificare logică, care pune constant în vedere inteligența, iar în relief sfârșitul Artei; Pare cel mai convenabil curs în dezvoltarea acestuia să începi de la clasa inferioară, până la cea mai mare.

De fapt: inteligența umană se protejează mai întâi și realizează mai devreme obiectele care sunt mai în contact cu personalitatea, cu întreaga Umanitate mai târziu, cu Divinitatea mai târziu. Prin urmare, este mai accesibil să discutăm despre fapte
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care ne înconjoară și știm; intelege-le cu mai putin efort'; iar raţiunea, mergând astfel de la cunoscut la necunoscut, merge într-o manieră uşoară şi neîncetată până ajunge în sfera Divinului. — Mai mult, acest procedeu se leagă şi se integrează perfect cu cunoaşterea anterioară a elementelor Compoziţiei, stabilind o studiu gradual, care este ceea ce trebuie stabilit în exercițiul său grafic.

Deci, iată, în această ordine, declarația acelor clădiri fundamentale care pot constitui chestiuni de compoziție sau invenție și răspund civilizației și stării noastre sociale:

YO.

Clădiri private.

1. 	Clădiri urbane:

Casa în diversele sale sfere și aspecte.

Camere și cartiere muncitoare.

2. 	Clădiri rurale:

Case de tara si de agrement.

Ferme.

3. 	Clădiri private cu caracter monumental:

Palatele indivizilor și Titlurilor.

Palatele regale.

4. 	Clădiri private cu caracter public:

Cafenele și hanuri.

Hoteluri.

. Cazinouri.
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II.

Clădiri public-sociale.

1. 	Destinat recreerii și plăcerii în viață:

Arene de tauri.

Circurile.

Săli de dans.

Sală de concerte.

Panorame.

2. 	Destinat dezvoltării fizice a Omului:

Școli de înot.

Săli de sport.

Școli de călărie și scrimă.—Skating.

Hipodromuri.

Jocuri cu mingea.

Unități de scăldat.

3. 	Clădiri de utilitate publică propriu-zisă. — Destinate pentru susținerea vieții. — Pentru dezvoltarea și bunăstarea popoarelor. — Pentru progresul material al Societății, „Industria, Comerțul, mijloacele de comunicare și locomoția”.

Piețe și chiftele.

Vama si Docuri.

abatoare

Fântâni de serviciu și jgheaburi.

Palate pentru expoziții pentru industrie și agricultură.

Bazare.
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Sac.

Lavaderos.—Combinarea lor cu băile publice.

Fabrică de monede în casă și fabrică de trabucuri.

Stațiile Camino de hierro.

Oficiul poștal.—Stații telegrafice secundare și centrale.

4. 	Clădiri de securitate publică socială.— Sunt embleme ale susținerii ordinii și respectării Justiției și Legii.

Sferturi.

Corpul de gardă.

Închisori. — Corecțional, preventiv și perpetuu. —Penitenciare.

5. 	Clădiri administrative.—Altele sunt administrativ-economice, sau administrativ-guvernamentale sau administrativ-judiciare.

Felatos și bariere.

Trezorerie provinciale și birouri de contabilitate.

Consiliile orăşeneşti. — Primariile.

Consiliile provinciale.

Guvernele Provinciale.

ministerele.

Palate de Justitie.-^-Curtea Suprema. -Audieri. — Tribunalele.

6. 	Clădiri legislative. — «Emanarea și sancțiunea Legii.»

Adunare Națională.

Senat.
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Consiliul de Stat.

7. 	Clădiri dedicate instruirii și dezvoltării intelectuale. — „Științe, Arte”.

Universități sau institute.

Facultăţi de Medicină şi Farmacie.

Muzeul de Istorie Naturală și Grădina Zoologică.

Scoala speciala de ingineri civili, ingineri minieri, ingineri industriali etc.

Biblioteci.

Academii și Atenee.

Observatorul Astronomic.

Artele.—Școala de Arte Plastice.

Școli speciale de Arhitectură, Pictură și Sculptură, Muzică și Declamație.

Scoala de Arte si Meserii.

Muzeul de Arte Frumoase.—Central, Provincial, în combinație cu Bibliotecile.

Muzeul Arheologic.

Palatul pentru Expozitia de Arte Plastice. — Combinația sa cu industria și agricultura.

8. 	Clădiri consacrate Instrucțiunii și progresului, ridicării ideilor și Gloriei naționale:

Teatrul național.—«Teatrul învață desfătarea;» Dacă nu respecți acest motto, este pentru că ți-ai ratat obiectivul.

Operă.
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UI.

Bdlâclo. public religios-social.

1. 	Umanitar:

Faruri.

Lazarete și leprose.

2. 	Caritatdou-corporal sau destinat bunăstării fizice:

Casele de Alăptare și Maternitate.

Hospices.

Spitale.

Case de nebuni.

3. 	Caritatvoo^spiritual sau devotat bunăstării morale:

Aziluri pentru copii.—Houses of Mercy and Recollections.

Școli de grădiniță și de adulți. — Școlile de duminică.

Școală surdo-mută.

Chiar

Aceste diverse clădiri religios-sociale pot fi combinate între ele.

4. 	Clădiri cu caracter religios și monahal:

Palatele și Seminariile Arhiepiscopale.

mănăstiri.

Abații și mănăstiri.

digitizat de

Google

378

TEORIA ESTETICĂ.

IV.

Monumente falnice și umanitate.

1. 	Monumente care presupun un caracter de utilitate:

Porțile orașului.

poduri monumentale.

Fântâni monumentale și comemorative.

2. 	Monumente de exprimare a unui gând.

Templul Gloriilor Naționale.

Galeria Bărbaților Faimoși.

Panteon.

Arcurile de Triumf.

Coloane, Obeliscuri și Monumente Comemorative în general.

v.

Monumente ridicate pentru Divinitate.

1. 	Monumente care conțin un caracter de utilitate secundară:

temple creștine. — Capele. — Baptistere — Biserici. — Bazilici. — Catedrale. —Construcții dependente sau atașate.

Temple dedicate diverselor culte.

2. 	Monumente pură expresie a sentimentului de retragere
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gioso.—Reprezentarea unei idei, cum ar fi Altarul.—Tabernacol.—Misticism pur, idealismul reflectă.

A VĂZUT.

monumente funerare.

casele de pompe funebre. — Cimitire. — Morminte.

Morminte.

Panteoane.

Capele sepulcrale.

Mausolee.

Acum, oricare ar fi Monumentul sau Clădirea care urmează să fie compus, teoria compoziției sale cuprinde:

1. 	° Studiul filosofic al spiritului pe care îl presupune și al obiectului său, pentru a-l defini cu un concept clar. — Filosofia Construcției.

2. 	° Cunoașterea originii și tradițiile sale.—Legislație și canoane care ar putea avea influență asupra formelor sale.—Istoria clădirii.

3. 	° Studiul argumentat al părților sau elementelor fundamentale care formează miezul, esența Monumentului sau Clădirii; a aspectului, dimensiunilor și condițiilor esențiale pe care trebuie să le îndeplinească pentru a-și umple pe deplin obiectul și a-și dezvălui destinul.

4. 	° Dezvoltarea programului. — Studiază în ge
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neral al celorlalte părţi anexate, care cu cele anterioare constituie întregul.

5. 	° Studiul situației cele mai convenabile, orientării, amplasării, condițiilor speciale de ventilație, încălzire, lumină, acustică etc.

6. 	° Considerații despre formele propice caracterului Clădirii, estetică, materială și considerate local.

7. 	Studiul camerelor, accesoriilor si mobilierului.

8. 	° Ca verificare prin model, analiză a unei opere de artă notabile, făcându-se o examinare critică a acesteia, se constată construită 6 în proiect, procurarea de date și antecedente bibliografice, toate sursele, de cunoaștere, propice dezvoltării cât mai bune a gând.

EXPOZIŢIE.

Grădini și Populații.

Grădini. — Scopul lor principal este recrearea simțurilor și extinderea spiritului, care influențează astfel aspectele fizice, precum și cele morale ale ființei umane.

Grădinile, ora pot fi private, sau publice: dependente de casă sau clădire, sau făcând parte din Orașe.

Considerate din primul punct de vedere, sunt
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ca prelungirea Clădirii, vorbind în general: relieful său material și înseamnă în același timp relaxarea spiritului și plăcerea plăcută a simțurilor. Ele fac parte integrantă din poezia lumii reale și a vieții.

În populațiile mari, în acele centre de mișcare socială, omul, oricare ar fi sfera lui și în interiorul ei, caută alinare, liniște; tânjește după odihnă de oboseala muncii și de hazardele vieții, pe care Natura cu farmecele ei le împrumută până la uitare: iar grădina vie este o reflectare a Naturii, un produs al Artei, care își folosește produsele: arbori, plante, flori și arbuști; cerul, aerul, apa.

Casa cu grădină este estancia, un ideal frumos pentru familie. — Casa de la țară este conacul dorit în realismul vieții. — Cine nu o vrea? — O astfel de dorință este vie în mintea tuturor.

Și dacă Grădina este o parte integrantă a Naturii și a conacului care o unește pe cea din urmă cu cea dintâi, condițiile amenajării sale nu vor fi niciuna care să poată fi încredințată unor mâini ciudate, ignorante sau de rutină. — Este necesar ca grădina să se armonizeze cu unul și cu celălalt și că amenajarea sa este supusă însăși condițiilor Clădirii și că în caracter se regăsește cu aceasta.

Astfel: o grădină care înconjoară o clădire publică nu poate fi sau poate fi concepută la fel ca o casă: și vor fi diferite în fiecare caz, fie în prima, fie în cea din urmă, în funcție de situație, importanță și natură.
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natura care îi înconjoară și, de asemenea, în conformitate cu extinderea pe care grădina trebuie să o îmbrățișeze. — Că o clădire austeră nu se pretează cu o grădină jucăușă și zâmbitoare, așa cum grădina monahală severă nu este potrivită pentru casă, nici pentru Palat plantele și tufișurile care, împletindu-se, cresc șerpuind de-a lungul pereților, transformându-l în o cameră modestă și pitorească. Și întotdeauna și în toate cazurile este important să nu provoace confuzie, astfel încât priveliștea să fie încețoșată, și în loc să ne bucurăm cu plăcere de spiritul și simțurile cutare sau cutare flori, cutare sau cutare grupă de flori strălucitoare, de copaci cu frunze care printre iarbă iese în evidență spiritul la fel de dor de mediu și de respirație liberă.— Și este că (văzut clar, fără a fi nevoie de mai multe afirmații) confortul și simplitatea ne vin în cale aici, așa cum în Operele de artă suntem întotdeauna prezentat; și produc în grădină armonia acelei varietăți infinite, pe de o parte, și măreția, precum și grația și atractivitatea și plăcerea, pe de altă parte; iar ele rezultă în ordine în dezordine, ca să spunem așa, în acumularea de obiecte; adică Frumusețea grădinii care, răspunzând la cea a Clădirii, captivează și captivează simțurile noastre pentru a produce în Sufletul nostru și în ființa noastră, dulce plăcere și calm pașnic, compensând și conciliând necazurile și mizeria acestei lumi a realității. . .

Dacă este vorba, atunci, de o grădină sau un parc care trebuie să înconjoare o clădire publică, acei directori sfătuiesc
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evlavios să le aranjeze în așa fel încât:—1.° Să nu împiedice libera circulație și trecere către el, serviciul lui de intrări și ieșiri.—2.° Ca să nu-i distrugă punctele de vedere, mai degrabă asupra dimpotrivă, ele conspiră la cel mai bun efect al lui.—3.° Că sistemul adoptat, atât pentru gruparea plantelor, cât și pentru alegerea acestora, este de așa natură încât nici datorită situației lor, nici a creșterii lor nu rupe liniile Clădirii. , ascunde sau îndepărtează luminile, reduc mărimile lor, măreția lor .—4.° Ca aspectul său, felul său de a fi și plantele care sunt alese să fie astfel încât să fie în armonie cu Clădirea și să contribuie puternic la caracterul ei.

Aceste parcuri sau terenuri mai mult sau mai puțin considerabile, care servesc mai degrabă ca mijloc de separare și izolare a unei clădiri sau monument public situat în centrul unui oraș sau al unei promenade publice, nu pot fi considerate cu adevărat ca adevărate grădini, ci doar ca o extindere a unei astfel de grădini. o Clădire sau Monument, precum și apărare și atracție față de acesta dacă îl înconjoară cu gard; și este necesar să fugi de capcana ridicolului în care este ușor să cazi când înconjur, v. gr., un Monument comemorativ (care este statuia unui Om celebru care prin faptele și ideile sale înalte a dat slavă Națiunii sau lumii artelor sau științelor), cu o grădină meschină, plină de accidente și detalii care mărginesc lipsa de bun simț, și în a cărui împrejmuire crește și vegetația cu frunze care ascunde Monumentul și piticii și îi diminuează valoarea distructivă.
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mergând cu gândul. Incomod și nerațiune pe care le vedem (din păcate) foarte frecvent, în piețele și străzile noastre; și asta datorită faptului că astfel de isprăvi se realizează fără a adera mai mult decât la capriciu și fără intervenția oamenilor chemați să rezolve aceste probleme, - că nu este suficient să fii un simplu hobbyist sau grădinar: este necesar. să fii artist și să cunoști principiile artei.

În cazul unei cu adevărat astfel de grădini, este ușor de dedus, și nu este nevoie să facem efort pentru a o dovedi, că condițiile generale pe care trebuie să le îndeplinească amenajarea ei sunt:

Armonizează parcul cu Clădirea și cu Natura țării care îl înconjoară, astfel încât să servească drept intermediar; de tranzit natural.

Fă-l să pară frumos, nu numai pe dinăuntru, ci și pe exterior, în ochii trecătorilor.

Nu îngrămădiți obiectele și adaosurile care contribuie la frumusețea acestuia, precum sculpturi, fântâni, foișoare etc.; nici să înmulţească detaliile în aşa fel încât să le facă confuze în loc să producă armonie şi măreţie.

Nu-l faceți monoton și arid, uneori cu amenajări geometrice riguroase, uneori evitând plantația, varietatea și luxuria ei a bulevardelor, crângurilor și junglelor.

Dă-i amploare: adică caută modalități de a-l face să pară mai mare decât este, deoarece ceea ce mulțumește spiritului este nelimitarea și, dacă este posibil, grădina trebuie confundată cu peisajul rural în sine.
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Nu evita accidentele de teren, ci dimpotrivă, profită de tot ceea ce poate contribui la varietatea și armonia ei, — o grădină complet plată este în sine neplăcută; — și dai naștere la scări, rampe, cascade și alte o mie de elemente ale frumuseții sale.

Așezați clădirea astfel încât să iasă în evidență deasupra grădinii.

Caracterizați grădina: adică că ea răspunde la cea a conacului în serviciul căruia este pusă, precum și la natura Naturii în care este stabilită.— Este indicat să știți să rezistați dorinței de ornamentare atractivă a flori, ale tufișurilor care ar putea în anumite locuri să slăbească un asemenea caracter, și astfel trebuie să fie plasate în afara liniilor de perspectivă care formează întregul tablou.

În sfârșit, este necesar să se facă distincția între o grădină situată în interiorul Orașului, sau în afara acestuia, în mediul rural, constituind un mare parc.

În alcătuirea unei grădini, elementele sunt combinate mai degrabă decât inventate. — Planul său necesită nu numai cercetarea cea mai meticuloasă a peisajului, ci și studiul atent al locului în sine, a tuturor combinațiilor la care accidentele și circumstanțele de teren, arbori, lacuri și iazuri existenți, râuri și cascade artificiale, direcția liniilor către punctul cel mai favorabil din orizont pentru obiectul principal.

Dacă este necesar, studiul Naturii este necesar pentru artist.

26
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Cu toate acestea, acesta ar trebui să servească drept model atunci când vine vorba de amenajarea grădinilor; Dar nu este suficient să-l studiezi în detalii, este necesar să-l cuprinzi în ansamblu. Acele detalii pitorești grațioase de umbră și lumină, de flori și mușchi și iarbă, de iarbă verde și apă, vorbesc simțurilor; măreţia întregului la imaginaţie. Ele provoacă senzații plăcute; asta, sentimentul frumosului, al infinitului. Unele produc plăcere: totală, beatitudine.

Prin urmare, atunci când desenați un parc, este necesar să ne ocupăm în primul rând de măreția întregului și apoi să coborâm la detalii, așa cum se întâmplă cu Compoziția arhitecturală. Detaliile trebuie să vină după marile mase, care sunt cele care trebuie să dea caracter parcului, propria fizionomie. — În felul acesta, Artistul căruia îi este încredințată această lucrare și este, fără îndoială, Arhitectului. , care este cel mai direct Dacă are o astfel de sarcină, el va putea da fiecărui lucru, fiecărui obiect, proporțiile, forma și culoarea care i se potrivesc și să le relaționeze între ele: fără acest principiu, fiecare parte, acționând izolat de spirit, produce confuzie în loc de armonie. — Așa este produsă grădina și opera de artă arhitecturală este, de asemenea, unificată cu ea, realizând frumusețea totală.

Populațiile. Dacă principiile sănătoase de comoditate și simplitate trebuie să domnească peste tot în Operele de Artă, acest lucru nu trebuie să fie mai puțin verificat în Orașele, adunările sau grupurile de Construcții care
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Ei raspund unei nevoi sociale, si trebuie sa satisfaca conditiile de sanatate, viabilitate si frumusete; primele două fiind parte integrantă a celor din urmă.

Asemenea condiţii sunt satisfăcute studiind: Amplasarea şi orientarea generală a străzilor sale.—Dispunerea sau dispunerea lui.—Decorarea sa, fie prin dimensiuni, fie prin amplasarea clădirilor.—Dimensiunile sale, adică extinderea sa în toate. simțurile; și dimensiunile străzilor sale.

De fapt, ele influențează starea de sănătate: situația, orientarea sau direcția străzilor, dimensiunea acestora și înălțimile Clădirilor.

Influențează viabilitatea: aspectul străzilor sau distribuția lor, lățimea și corespondența lor reciprocă și legătura.

Ele influențează înfrumusețarea: dispoziția și dimensiunile străzilor, situația Clădirilor, înălțimea și importanța acestora și a tuturor mijloacelor auxiliare care contribuie la înfrumusețarea unui Oraș.

Orientarea, clima trebuie să o marcheze; Ei bine, el spune că aerul sănătos sau nesănătos predominant trebuie evitat sau profitat de el.

Referitor la dispoziție, dacă observăm ce se întâmplă atunci când este vorba de popularea unui sit sau de constituirea unui oraș în depopulare de către indivizi sosiți într-o regiune, firesc, la ce sens și rațiune vin, este acela de a stabili un centru, în jurul de la pe care se dezvoltă viaţa acelei populaţii: în
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al cărui centru Clădirea este fixată la toate comune. — Biserica.— Municipiul.

Acest principiu natural, deci în concordanță cu cel care guvernează întreaga Natură, este cel care trebuie să prezideze înființarea și structura întregii populații și să fie dus în cultura și civilizația noastră actuală la cea mai mare perceptibilitate posibilă, care este permisă de om. muncă.

Din acest motiv, cea mai bună aranjare a populațiilor este sistemul radial, care este evitat în vremurile noastre contemporane, combinat cu cel dreptunghiular: un centru din care pleacă un anumit număr de direcții, sau constituie alte centre, în jurul cărora se grupează noi trasee. , care se ramifică și se extind până la o anumită limită, întrucât fiecare populație trebuie să o aibă prudentă și convenabilă.

Dispunerea exclusivă dreptunghiulară, care este cea adoptată în orașele moderne, formând blocuri egale și uniforme, străzi trase de șnur, toate de dimensiuni egale, monoton și insipid, este cel mai ușor desigur, cel care rezolvă problema fără să existe. orice Îngrijorează foarte mult înțelegerea și imaginația, dar are dezavantaje serioase: monotonie; confuzia; cea mai mare distanta prin mersul mereu in zic-zas, intotdeauna in unghi drept, sub pedeapsa sa se multumeasca cu neatractivitatea pe care o prezinta si oboseala provocata de mersul mereu in aceeasi directie.

Dar, așezate în acest fel, pot fi aranjate
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desigur marile cai de comunicatie, caile secundare, cele de ordinul trei si inferior; astfel încât, contrastând între ele, produc varietate și armonie, dând naștere efectelor grandioase cauzate de accesul într-o piață împodobită cu monumente, fie ele statui, fie fântâni, fie un drum larg, și bucurându-se mereu de puncte Privind spre dreapta sau stânga, mergi într-o direcție sau alta; servind astfel de Monumente, precum și înfrumusețarea, ca puncte de vedere și de referință, care servesc drept ghid pentru a ajunge la un anumit punct.

Populația astfel amenajată, conspiră la Frumusețea ei situația Clădirilor. — Amplasarea acestora are o influență puternică asupra înfrumusețarii unei piețe, precum și a străzii, indiferent dacă sunt sau nu adoptate în moduri diferite, fie că sau nu. nu au aceeași înălțime; că dificultatea nu constă aici, ci în modul de a le plasa și în alegere; în importanţa sa.

Clădirile publice (care trebuie întotdeauna amenajate izolat, oricare ar fi ele, din motive care nu sunt ascunse inteligenței cele mai medii), trebuie să fie amplasate în centrele principale, în piețele și străzile de prim ordin.

De asemenea, influențează, și nu puțin, înfrumusețarea unei populații, că Clădirile au caracterul care le este propriu: ei bine, v. gr., o *casa de inchiriat, nu trebuie impodobita cu aceleasi forme sau materiale bogate folosite in ea, ca intr-un Palat, intr-o Biserica, nici sa aiba importanta
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decât prima, nici cea din urmă egală. — Și astfel Clădirilor trebuie să li se dea aspectul pe care o cere ordinea străzii în care sunt ridicate și nu ar trebui să fie permis să se facă clădiri mărunte și care nu au niciun motiv să existe. cu excepția locurilor de ordinul al doilea sau al treilea, care este acolo unde comoditatea sfătuiește în binele public și privat.

Clădirile incomode, nesănătoase și periculoase nu ar trebui să facă parte din oraș. Că li se alocă suburbiile: și mijloace de locomoție și conducere există, că produsele care se elaborează în ele ajung acolo.

Spitalele trebuie să fie, de asemenea, amplasate în exterior, deși în apropiere. Nu așa Piețele, care trebuie amenajate în acele centre intermediare cu drumurile principale, și în acele barăci, nu de ordinul întâi, dar cu acces facil la toți locuitorii, amenajându-le într-un număr și amplasament adecvat, conform extinderea Populaţiilor.

Înălțimea clădirilor influențează nu numai sănătatea, igiena publică și individuală, ci și dimensiunile străzilor, și deci înfrumusețarea populației; Ei bine, dacă Clădirile sunt de bucurat, ele trebuie să aibă un punct de distanță în raport cu înălțimea lor. Înălțimea care nu trebuie să fie aceeași pentru toată lumea sau asta. Ordonanța sau alcătuirea ei este aceeași astfel încât strada să fie înfrumusețată; că un astfel de sistem provoacă un fel de coșmar continuu în suflet în loc să-l atragă și să-i producă plăcere plăcută.
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Dimensiunile străzilor depind de climă. — Care nu sunt potrivite pentru o ţară de sud, nici pentru climă rece, străzi largi şi limpezi, pârjolite de soare la prima, şi insuportabile în cele din urmă din cauza rigorilor iernii: nici pentru străzile nebuloase de la țară, adânci și înguste, unde steaua însuflețitoare nu pătrunde niciodată, ceea ce este convenabil pentru țara caldă.

Aceste dimensiuni ale străzilor, împreună cu amenajarea lor, influențează viabilitatea Populației, care nu trebuie uitată; iar in orasele populate este necesar ca aceasta sa aiba, mai presus de toate, acele mari drumuri generale pe care trebuie sa treaca deplasarea trecatorului, a lucratorului sau ospatarului care transporta marfuri, vagoane, tramvaie si mijloace de locomotie si transport. Aranjați-le astfel încât toată lumea să poată merge cu ușurință, fără risc de pericol și siguranță individuală.

La întocmirea unui Oraș trebuie să se țină seama de scurgerea apei pluviale și a apei necurate, distribuția și distribuția apei potabile, iluminatul public, condițiile care influențează igiena și viabilitatea mai bună a Orașelor. Studiul, deci, al denivelărilor, al amenajării generale a sistemului de canalizare și al racordurilor și al accesului facil la galeriile centrale, distribuția conductelor este extrem de precis, — și nu mai puțin trebuie avut în vedere un mic detaliu. , dacă se dorește, dar asta, dincolo de influențarea decorațiunii publice, dă o idee despre cultura unui popor. Așa sunt
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pisoarele care sunt înființate în locurile cele mai publice cu prejudicii grave la moralitatea și decența, ornamentația și chiar viabilitatea. Oricât de bine studiate ar fi ele, oricât de elegante ar fi formele lor, un astfel de sistem nu este admisibil în bun principiu de rațiune și cultură, întrucât echivalează cu așezarea în sufrageriile noastre sau în camera principală a unei clădiri publice a unui toaletă portabilă voalată cu perdele sau împrejmuită.cu ecran; și în adevăr, nimănui nu s-ar gândi la o asemenea idee. Există, așadar, modalități de a satisface această nevoie, fie prin înființarea în piețe, a chioșcurilor mari cu exteriorul folosit pentru tarabele de fructe, flori sau alte asemenea, și în interiorul cărora ar fi disponibil serviciul public în cauză, fie prin înființarea de unități, cafenele, cabinete de lectură etc., destinate . efect.

Ceea ce este expus, se referă în același mod la extinderea Populațiilor, trebuind să armonizeze ceea ce există cu ceea ce este nou.

Un astfel de set de circumstanțe trebuie întotdeauna avut în vedere. —Toate, împreună cu amenajarea comodă a grădinilor publice, a străzilor în care sunt amenajate case izolate și înconjurate de parcuri sau grădini, a plimbărilor publice și a intrărilor monumentale, contribuie la înfrumusețarea unei populații și la transformarea ei într-un loc de bunăstare. și reflectarea culturii unui Popor.

Această a doua carte se termină aici și odată cu ea

Digitized by Сзосюіе

APLICARE.

393

prezent tratat de Arhitectură, care cuprinde tot ceea ce privește atât de sublim Artă. Scopul care a prezidat formarea ei este realizat, având ca motto „să ia ca model Lucrarea Divină”, „să trezească în Om idei care conspiră pentru bunăstarea și fericirea lui” și „să permită Umanității să se dezvolte liber. ." la nivelurile înalte pe care le-a propus Creatorul Suprem."
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